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Grazyna Zielinska
(Topyns, ITonbiia)

WARTOSCI I EMOCIE, UKRYTE W PIECIE

Wprowadzenie. Rozumienie wartosci wybralam cytujac Henryka
Elzenberga (filozofa, ekologa, etyka). Pojecie ,,wartosci” ma dwa znaczenia:

1. Odpowiednios¢ dla czyichs potrzeb 1 plandw, czyli dla warunkdw jego zycia
1 istnienia. Warto$¢ ta jest zawsze wzgledna, ex definitione jest bowiem wartoscig ,,dla
kogos$™ lub ,,dla czegos™. Jak ja nazwac?

2. Wartos¢ perfekcyjna, ,dignitas”, ,excellence”, ,szlachetnos$¢”,
»szacownos¢”. Elzenberg nie podaje tutaj definicji, stwierdza tylko, ze jest to co$
zupelnie innego niz wartos¢ w pierwszym sensie. Kluczowy jest tu brak
wzglednosci. Warto$¢ perfekcyjna to ta wartos¢, ktorg mamy na mysli mowiac o
wyzszo$ci ducha nad materia, badz czlowieka nad psem. Twierdzenie: Wartosci
perfekcyjne sg czyms$ wazniejszym niz wartosci utylitarne. Wazniejszym na dwa
sposoby. Wartos¢ perfekcyjna ma to do siebie, ze czy da sie, czy nie da sie
urzeczywistnié, w zasadzie powinna by¢ urzeczywistniana®. Cztowiek ma obowiazek
to zrobi¢. Pod pidrem pisarzy greckich pojawito si¢ stowo ,,kalos”. Co to znaczy ,,by¢
wartosciowym”? To by¢ takim, jakim powinno si¢ by¢ (pojecie powinnosci jest tutaj
aksjomatem), czyli posiada¢ pewne cechy, ktére si¢ mie¢ powinno (ale cechy rézne od
cechy ,wartosciowy”). Warto$¢ ostateczna W jaki sposdb mozna obiektywnie
odroznia¢ dobro od piekna? Stwierdzajac, ze ,,dobry” to warto$ciowy w pewien
sposob, a ,pickny” to wartosciowy w jaki§ inny. Estetyka jako dyscyplina
wartosciujgca to budowanie systemow wartosciujgcych uwazam za jedng z naczelnych,
nieodzownych funkcji kultury'® — Elzenberg polemizuje z artykulem S. Osowskiego, w
ktorym atakuje on estetyk¢ rozumiang jako owo ,budowanie systemow
wartosciujacych”.

Pieta watykanska, rzezba Michata Aniota (1498-1500; Bazylika Sw. Piotra w
Rzymie). wykonana z marmuru z Carrary) przedstawia Maryje trzymajaca w
ramionach zdj¢tego z krzyza Jezusa. Madonna jest w typie nordyckim, lecz Tworca
nadat jej indywidualne rysy. Stanowi klasyczny przyktad renesansowego podejscia do
dzieta sztuki, z harmonig I picknem. Madonna jest niewzruszona. Nie ukazuje
specyficznych cech ani uczué. Rzezba jest wykonczona, co jg odréznia od pozostatych
dziet Michata Aniota. Artysta nadal Piecie elegancki wyglad poprzez wypolerowanie
jej powierzchni stomg. Konstrukcja dzieta ma ksztatt piramidy, ktérej wierzchotek
stanowi glowa Marii. Rzezba rozszerza si¢ stopniowo w doét, az do samej podstawy, na
ktorej rozposciera si¢ szata. Kompozycja wkomponowana w Trojkat. Symbol. Troéjca
Swieta. Metafora Ottarza.
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WARTOSCI DRAMY PIETY MICHALA ANIOLA.
TYP PIETA-OLTARZOWA )
Piecie DLA MISTRZA 1 DLA ODBIORCOW:

Pieta Dyptyk. Dwoistos¢ ukryta w RELACJI
Matka. Syn ONA. ON. ON. ONA.

Pieta Tryptyk. Troisto$¢ ukryta w RELACIJI:
Matka-Bog Ojciec

Matka-Syn Bozy

Matka-Syn ONA-ON-ON.

Pieta Pentaptyk. RELACIJE:

Matka-Syn ONA-ON-ONA-ON-ONA-ON-ON-ONA-ON-ONAON-ONA
Matka-Bdg Ociec

Matka-Syn Bozy

Boég-Ojciec Matka

Syn Bozy-Matka

Pieta Poliptyk. RELACJE:Matka Boza-Syn ONA-ON-ONA-ON-ONA-ON-
ONA-ON-ON-ONA-ON-ONA-ON-ONA ONA-ONI-ONI-ONA

Matka Boza-Bog Ociec

Matka Boza-Syn Bozy

Matka Boza-Duch Swiety

Bég Ojciec -Matka

Syn Bozy-Matka

Duch Swicty-Matka

Matka-Widz

Widz-Matka

Dialog. Relacyjnosé, to co jest ,,pomigdzy” nimi jest ukryte. Sita relacji —1,,gry”.
Ta relacyjnos¢ jest spoiwem zwigzku ZDROWEGO, NIE patologicznego, dlatego nie
ma boélu, jest jedno$S¢ z Synem i z Bogiem Trojjedynym. Wartos¢ cierpienia i
smierci z perspektywy czlowieczo-boskiej. Ukryta Wartos¢. Pieta jako ukryty
PRAATOM. Jest transgresja, przechodzeniem z Ziemi do Nieba, likwidowanie
slowa ,,pomiedzy” i zastgpowanie Stowem z pulsujacym w $wiadomosci czynnego
odbiorcy niewidocznym ,,Okiem Opatrzno$ci”, z Duchem Swietym, a wigc jest
»Stawaniaem si¢” Czlowiekiem Zmartwychwstania. ,,.Bycie Cztowiekiem”- Artysta
Zmartwychwstania. Czyz to nie wezwanie dla wspolczesnego czlowieka, aby
uprawiaé Praktyke Sztuki i Praktyke Zycia i by¢ Artysta na réwni z Istotami
Duchowymi, §wietymi?

Kluczem do jednos$ci moze byé¢ rowniez dzielo sztuki, np.,,Madonna-Pieta”
Michala Aniola, ktéry zostawia $lad na dnie w ludzkiej duszy w formie wznioslosci,
nieprzemijalno$ci, ukojenia, pytania o co§ co nie umiera, co silg rzeczy — zmusza
do rozwazan? Twarz Madonny, ktéora wyraza zgodno$¢ mysli i czynu, a wiec jest
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jak maska nieruchoma w swym pedzie, poprzez przelanie w rzezbe, czego$ co
nigdy w duszy nie umrze. Tym czym$§ najwazniejszym jest — Jej jednos¢ z
Synem.... Pomimo zmiany mody, roznych doktryn w sztuce, styli w sztuce, ta twarz
mowi, przemawia dzielem nieSmiertelnosci i boskosci. Nie tylko Madonna
przemawia tak silnie i niezaleznie od gustow.... Zycie czlowieka, moze by¢ dzielem
sztuki, skoro Dzielo Sztuki umiera, jest Swiadectwem nieSmiertelnosci duszy
artysty, a wiec jest nieSmiertelne (do momentu fizycznego zniszczenia). W wypadku
jednostkowego zycia cztowieka — takze zycia, w ktorym ono staje si¢,,dzietem sztuki”,
cztowiek moze sta¢ si¢ niesmiertelny w naszym odczuwaniu i moze przemawiac¢ sobg!
Zawsze tak dtugo jak istnieje ludzkos¢. Maska i demaskowanie uczu¢ zostanie zawsze
tylko symbolem dziatalnosci czlowieka, tak samo jak dzieto sztuki jest znakiem
boskosci 1 wzniostosci na Ziemi, mowigcym swoim picknem o prawdzie 1 dobru.

wPrawdziwi artysci obdarzeni sq -(...)- postannictwem apostolskim. (...)
Artysta jest chyba najblizszy swietemu. Poniewaz jesli swigty jest kims tak
niezwyklym, Ze potrafi podarowaé swiatu Boga, to artysta podarowuje, w pewnym
sensie, najpi¢kniejszq 7 rzeczy stworzonych na ziemi: dusze ludzkg. (...), przelewa
artysta w dzielo i w tym dziele stworczym, ktore jest owocem jego geniuszu, znajduje
on druggq niesmiertelnos¢ (...). (Ciara Lubich).

Jesli ,,Trescigq filozofii jest prawda, to tresciq sztuki jest pigkno” (harmonia, a
harmonia znaczy,,najwyzsza jednos¢”), wtedy trescia zycia jest dobro. Brat Albert
Chmielowski wyznawat zasadg, ze kazdy moze by¢ artystg... Dlatego zrezygnowat z
oddania si¢ tylko malarstwu a poswigcit si¢ ludziom najbiedniejszym, udowadniajac
tym swoim zyciem w praktyce (o czym pisal,,O istocie sztuki’’). Michal Aniol zawart
najwyzsza jednos¢ w watykanskiej Piecie. Matka prowadzi dialog z Synem. Wszystko
zakrywa po kamienng maskg. Co by bylo, gdyby... Matka zaczela pokazywaé
wszystkie swoje uczucia, emocje trzymajac Syna na kolanach...? Jakie emocje i ile
ich ujawnila by, skoro jest ich siedemdziesiat, wg psychologii wspolczesnej. Co
wydarzylo si¢ przedtem, ze doszto do tej sceny z Madonng 1 Jej Synem na kolanach
(pytanie skierowane do Matki, inne do Syna)? O co zapytalbym Matke, a o co Syna
stosujac strategie ,,antropologie sladu” 1 dochodzac do momentu historycznego, do
prawdy o tym typie ikonograficznym, dlaczego zacz¢to rzezbi¢, malowaé, wypala¢ w
glinie, rysowaé... ten motyw — taki smutny 1 tragiczny, dlaczego? Zbieranie
informacji ze zrodel o biblijnych wydarzeniach zapewne jest ciekawy. Ten temat
jest bardzo popularny i tak czesto eksploatowany. Wydaje si¢ taki oczywisty.
Widzimy takie reakcje uzewnetrznione w zdecydowanej wigkszosci Pief na §wiecie.
Dlaczego? Wszystko po to, by goni¢ wtasng dojrzalos¢, mozna zbliza¢ si¢ do
doskonatosci idac na skroty. Artysci operujg symbolami, niesamowitymi skrdtami,
nieswiadomie koduja to co najistotniejsze. Nieraz buntujg si¢ przeciw przyjetym
zasadom 1 docieraja do prawdy. Odzieraja siebie ze wszystkiego, staja nadzy w
swoich obrazach dotykajac prawdy... Zapracowuja sobie na taka twarz-maske
zgodna z wlasnym wnetrzem, cho¢ to nie latwe w dzisiejszych czasach, za cen¢
odrzucenia, niezrozumienia, krytyki, braku zainteresowania... Problem i dramat
czesto polega na tym, ze droga ktorg kroczq nie jest ta wlasciwa droggq. Stworzy¢
Twarz Artysty by byla zgodna z Jego maska to sztuka.
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Inteligencja emocjonalna

Istnieje Inteligencja emocjonalna (termin Daniela Golemana) wplywa na to jak
radzimy sobie ze swoim zachowaniem, z kontaktami spolecznymi i z
podejmowaniem decyzji. Sa to kompetencje osobiste 1 spoteczne. «Na kompetencje
osobiste sklada si¢ zdoIlno$¢ do rozumienia swoich emocji i zarzadzania nimi, a na
kompetencje spoleczne umiejetnos¢ obserwowania i rozumienia uczu¢ innych
os6b i korzystania z tej wiedzy w kontaktach z nimi”. To inteligencja emocjonalna
bardzo ulatwia funkcjonowanie. Dr Travis Bradberry, badacz EQ, opisuje osoby o
wysokiej inteligencji emocjonalnej za pomocg dziewigciu cech: Zarazliwy optymizm.
Optymizm im w tym pomaga. Bogaty stlownik emocjonalny. Im konkretniejszy opis,
tym lepszy wglad we wlasne emocje. Asertywnosé. Osoby o wysokiej inteligencji
emocjonalnej nie pozwalajg, by w stresujagcych momentach rzadzity nimi emocje.
Ciekawo$¢ innych ludzi. Niewazne czy sa introwertykami czy ekstrawertykami,
osoby o wysokiej EQ sa ciekawe wszystkich naokoto i1 kazdego z osobna. To wynik
duzej empatii. Wybaczaja, ale nie zapominaja. Osoby o wysokiej EQ nie daja si¢
rani¢ ponownie. Nie pozwalaja, by gaszono ich rado$¢. Nie pozwala by opinie innych
czy ich osiaggnigcia przy¢mit jej rados¢. Szukaja okazji do $miechu. Szukaja czasu w
zabieganym zyciu, by sprawi¢ rado$¢ najblizszym. Trudno ich obrazi¢. Osoby takie
sg pewne siebie, majg otwarte umysty, a to przepis na ,,grubg skore”. W zarodku
dusza negatywne dialogi wewnetrzne. Umiej¢tnos¢ zatrzymywania negatywnych
dialogéw wewnetrznych. Wtadza nad sobg. Wiekszo$¢ negatywnych mysli, to tylko
mysli — nie fakty. Im wigcej treningdow, tym wigksze prawdopodobienstwo, ze nowe
zachowania wejdg nam w nawyk (huffingtonpost.com). Czy dawniej ludzie potrafili
nazywaé i opisywa¢ swoje emocje, czy zalezalo im na udawaniu, ukrywaniu,
maskowaniu? ArtySci byli odwazni, mowili, krzyczeli o swoich uczuciach, o
emocjach.

Emocje sq takze wynikiem odczytywania w sobie glosow. Wewnetrznych.

Gustaw Herling-Grudzinski napisat: ,,Zyja w nas rézne osoby. I te osoby moga
nigdy w zyciu nie dochodzi¢ do glosu, ale moga takze zakrzycze¢ naraz pelnym i
zmienionym glosem, ktorego nie potrafi uciszy¢ nic poza powracajaca falg
milosci”. Glosy Zyja, sa aktywne, albo uspione. Glosy Czlowieka sa czg¢sto nie
zidentyfikowane, nakladaja si¢ na siebie, nie wiemy czy mowi w nas nasz Glos
Sumienia, czy Glos Boga, czy jakas postac z reportazu, z ksigzki, z filmu, gtos babci-
autorytetu, nauczyciela ze szkoly? O innych typach gloséw méwi Analiza
Transakcyjna Berny. Kazdy posiada w sobie Dziecko Naturalne, Dziecko Zbuntowane,
Dziecko Ulegte, Dorosty, Rodzic Ochraniajacy i Rodzic Normatywny. Istnieja co
najmniej trzy osoby Dziecko-Dorosty-Rodzic — upraszczajac. W kazdym cziowieku w
jednym ciele istnieje sze$¢ odrgbnych gloséw. Sa to spdjne stany ,,Ja” bedacych
mieszankg mysli, emocji, uczu¢ i zachowan. Wszystkie te stany maja swoja odrebne
cechy, zasady wypowiadania si¢, reagowania, obserwowania Swiata, dzialania.
Pomiedzy stanami ,Ja” moze dochodzi¢ do konfrontacji, napiecia lub
specyficznego porozumienia, koalicji. Czy to porozumienie-koalicja jest taka
prosta? Zanim dojdzie do uzgodnienia, wyciszenia, ,,dogadania si¢” potrzeba czasu, w
zaleznosci od wagi problemu i1 naszej dojrzatosci rozwigzywania konfliktow.
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Wszystkie te stany zamieszkuja jedng posta¢ cztowieka. W praktyce glos zabieraja
zaledwie dwa lub trzy dominujace glosy. Zdecydowanie rzadziej biora udzial
naraz wszystkie glosy naraz. Jak rozpozna¢ sobie te gltosy? Dopoki nie mamy
swiadomosci ich posiadania, w ogole nie sposdb rozpoznaé i opisac. Jedynie
przeczuwamy je, obserwujemy? W Analizie Transakcyjnej znana jest
charakterystyka stanow ,,Ja”. Rozpoznawanie pozwala wykorzysta¢ Swiadomym
artystom wiedze o sobie podczas tworzenia ukierunkowanego na wybor wartosci,
emocji 1 uczué. Nieprofesjonalni tworcy przenoszg nieswiadomie przede wszystkim
swoje emocje. Podczas pracy tworczej nalezy zna¢ swoj stan ,,JJa”, podsiada¢ stan
wiedzy jakim stanem ,,Ja” obdarowuj¢ swoich bohaterow, by byl wiarygodny, ciekawy
1 czytelny. Jakie reakcje u innych wywotuje uzycie okreslonego stanu ,,JJa” 1 czym jest
patologia standéw ,,Ja”, jak odrézni¢ te chore stany przetozone na obraz w sztuce?"

Jako punkt wyjscia do rozwazan zastosujemy INSPITRACIJE fragmentdw tekstu
Pauliny Prus o Pietach Stanistawa Zagajewskiego, ktéra jako mata pigcioletnia
dziewczynka widziata na ulicy Wioctawka dziwnego cztowieka-artystg Zagajewskiego
(ur. 1927-90). W liceum zaczgla interesowac si¢ tg barwng postacig z wozkiem ktéry
byl zatladowany czesciami oltarzowymi z gliny do wypalania. Na studiach zaczeta
zbiera¢ materiaty o biografii Artysty, oglada¢ o nim filmy, potem kontemplowata jego
dzieta w Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej we Wioctawku i opracowata
tworczos¢ Artysty w formie dysertacji pt.: (Zat. wybrane fragmenty cytatow).

Paulina Prus analizuje 1 poréwnuje tworczos¢ Michala Aniola i
Zagajewskiego. Ja takze sprobowalam po swojemu zderzy¢ te dwie skrajne
rzeczywisto$ci na przykladzie Piety. Michat Aniot byt dla Wtoctawianina wielkim
autorytetem, ale zawdzigczat to by¢ moze pewnym podobienstwom w ich biografiach.
Buonarotti jako dziecko zostal oddany mamce na wychowanie, a kiedy miat 6 lat jego
biologiczna matka zmarta — wychowywat si¢ wiec bez matki. Jego mamka byta zong
kamieniarza, stad mogt on pozna¢ rzemiosto, ale w wielu publikacjach podkresla si¢
jego naturalny, samorodny, wielki talent. Jako mlodzieniec zostat tez oszpecony przez
kolege, ktory w bojce ztamatl mu nos. Fakt ten napawal go obrzydzeniem do wtasnego
wygladu. Tytut ksigzki Schulza — Kamien i Cierpienie — tez nie jest przypadkowy. Czy
Udreka i ekstaza — Irving Stona. Michatl Aniot byt rozdarty pomiedzy idealami epoki
— 7 jednej strony mecenat Wawrzynca Medyceusza zapewnial mu opieke 1 rozwoj, a
takze egzystencjalne bezpieczenstwo — wikt, opierunek, stypendium, kontakt z
wybitnymi humanistami i artystami, z filozofia neoplatoniskg Marsilio Ficino. Z drugiej
strony artysta byl sluchaczem kazan fanatycznego kaznodziei ojca Girolamo
Savonarola, ktdry uwazat Florencje, 1 jej mieszkancow za siedzibg szatana. Byt on
wrogiem sztuki wzorowanej na antyku, potepiat nagos¢ poganskich rzezb, antyczng
filozofi¢ i renesansowych humanistow. Michal Aniol zyl rozdarty pomiedzy ideami
renesansu, mowiacymi o tym, ze pickno ciala jest odbiciem pi¢ckna duszy, a
profetycznymi kazaniami potepiajacymi jego twérczosé. Zyt w rozterce
zastanawiajac si¢, czy nalezy do grona wybranych, z racji niebywalego talentu, czy
raczej do grona potepionych. Podobne, ambiwalentne odczucia towarzysza potem

! Warsztaty ,,6 gtosow w jednym ciele”, Robert Rient, Script Fiesta, Warszawa 2014.
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Zagajewskiemu. Z jednej strony widzi on w swym talencie dar od Boga, a z drugiej
tworczos¢ byla odrzucona przez Kosciol, jako obrazoburcza (Paulina Prus,
dysertacja, UMK, Torun 2014). Zagajewski wychowany byl w domu dziecka, nie
znal swojej matki, byl odrzucony przez najblizszych i Srodowisko, byl kaleka.
Nieustannie marzyl o spotkaniu matki. Moze wyobrazal sobie matke¢ swoja
bolesng, ktora teskni za swoim dzieckiem, a z jakie§ powodu musial go podrzuci¢
siostrom zakonnym i odda¢ pod cudza opieke. Jego Matka bolesna jest odarta z
ukrywanych uczué. Zat. 2. Zobacz: Paulina Prus, obrona dysertacji na UMK w
Toruniu, 2015.

Nazwa ,,pieta” wywodzi si¢ z jezyka wloskiego, co oznacza ,,milosierdzie”,
»lito§¢”. Jest to jedno z najpopularniejszych przedstawien dewocyjnych, ktore na
terenie Europy rozpowszechnito si¢ w XIV w, w sztuce gotyckiej. Jedna z najbardziej
znanych Piet na swiecie jest wyrzezbiona przez Michala Aniola, Pieta Watykanska,
z Bazyliki Sw. Piotra, w Watykanie.

Michat Aniot rzezbiac Piete Watykanskg, dokonal czego$ zupehie innego —
wprowadzil do niej kanony piekna klasycznych rzezb starozytnych. Inna Pieta
autorstwa tego Wlocha to Pieta Rondanini jest dzielem jakby zupelnie innego
tworcy. Proces tworczy ujawnil jego ekspresje duszy. Emocje. Artysta
przygotowywal ja z myslg o swoim nagrobku.

Nagrobek z wezuciem sie¢ ,,w role” Matki umeczonej tak ukochanego Syna.
Taka interpretacja tego ikonograficznego przedstawienie nie miata konotacji z zadna
inng, do tego momentu, sztuce. Chrystus jest calkiem nagi, a Matka Boska ukazuje
bose stopy i nagie kolana. Byto to nietypowe, poniewaz wtedy niedopuszczalne w
sztuce sakralnej bylo takie traktowanie postaci. Twarz Chrystusa jest zblizona do
twarzy samego artysty, na co wskazuje jej wgnieciony nos. Twarz Matki Boskiej
jest mloda, a Jezusa starsza. Pieta ta stanowi cho¢ w rzeczywisto$ci nigdy nie zostata
wykorzystana do jego nagrobka. Otworzyla oczy $wiatu na inng interpretacj¢ tego
przedstawienia. Pieta ta, cho¢ niedokonczona, jest blizsza ekspresji ludowego
artysty Stanislawa Zagajewskiego.

Stanistaw Zagajewski — artysta nieprofesjonalny byt pod silnym wrazeniem
zycia i tworczosci czlowieka renesansu, Michala Aniola. W pietach gotyckich,
popularne byly przedstawienia Matki Boskiej 1 Chrystusa. Byly one pelne bélu i
rozpaczy. Ich twarze oszpecone, wykrzywione, ciala znieksztalcone, wychudzone.

Pojawia si¢ zdjecie $. p. Stanistawa Zagajewskiego. Osoba niezyjaca. Twoérca
oltarzy na wzor wielkich sakralnych oltarzy Witta Stwosza i Michala Aniola.
Zapewne pojawity by si¢ pytania, na podstawie znajomosci tworczosci i zycia Tworcy
ludowego jak do znawcy tego typu przedstawienia ikonograficznego. Jak prosto
zapewnie wytlumaczytby Zagajewski intuicyjnie czujac boles¢ Matki Boze;j.

Piety Zagajewskiego, prawdopodobnie inspirowane rzezbami Michata Aniota,
nie odbiegaja od pierwowzordéw. To co wyrédznia je na tle pozostalych, to szczegolna
stylistyka, charakterystyczna dla twdérczo$ci artysty. Zagajewskiego w swoim
dorobku ma cztery dzieta — ikonograficznie nazwane Pietami. ,,Rzezba musi by¢ w
moim stylu. Niech bedzie ten Zagajewski nie tam kto inny”, Zagajewski, lipiec
1987. W ksiazce s. 108. ,,Bo w oltarzu mozna powiedzie¢ najwiecej o sobie”. I
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mowi faktycznie. Zaklinal w glinie swoje emocje i uczucia, ktorych jest tak wiele.
Psychologowie opisali i okreslili 70 uczu¢ w j. polskim. ,,Oltarze mowia o mojej
wielkosci”. Mial Swiadomos¢ swojego talentu, pokory, milosci do Boga i
niezaleznoSci. Wolnosci, ktora pozwolila mu na realizowanie swoich marzen,
ktore w sytuacji odrzucenia, wykluczenia spolecznego, nie przygniotly go i
pozwolily czerpaé z wiary sile.

Pietom towarzyszy RODZAJ MODLITWY Zagajewskiego:

Boze wszechmogacy dales nam talent i wolna wole¢. Rozprasza mysli, zbliza
sie¢ do Boga.

Boze przedwieczny stworzyles czlowieka. Czlowiek odchodzi, pozostawia
dziela.

Boze wszechmogacy stworzyle$ czlowieka. Cztowiek odchodzi, pozostawia
dziela.

Pierwsza z rzezb o tej tematyce powstala w 1973 roku. Postaci majg
zachowane proporcje. Ukazane zostaty ich cale sylwetki, z inspiracji wybranych
elementow ze §wiata przyrody: roslinne i figury animalistyczne. Szczegdlne sg twarze
postaci i1 ich dlonie. Dlonie, co jest typowe dla Zagajewskiego, sa wicksze od
pozostatych cze¢sci ciala, co wzmacnia symbolike tego typu przedstawienia. Oczy bez
detali, jak wyraznych Zrenic, sprawiaja wrazenie ,,pustych”, patrzacych w dal. Usta
utozone w grymasie, rozchylone. Ciato Chrystusa ma wyraznie zaznaczone zebra, spod
ktorych saczy si¢ krew — przez artyste wyrzezbiona pod postacig kilku grubych,
wyrazistych kropel.

Pieta Zagajewskiego z 1973 roku — to wersja Matki i Syna bez oczu. Ciata
zapadaja si¢. Odejscie Syna jest oczywiste. Zatopieni w czutym dotyku matki reki
trwaja. Bez tez. Syna usta bardzo nabrzmiale, oczy zapadniete... Zgoda, spokoj,
jedno$¢ z Ojcem. Aureola jak rama ,picknego ptaka, okala kolorem pawia bez
szkliwienia, bo po co udawac barwy, ktore sg kolorytem uczué, sa monochromatyczne.
Nimby z symbolikag Trojcy swoiscie rozumianej. Wplyw Michata Aniota jest
widoczny. Wiemy z biografii ze studiowat samych wybitnych mistrzow, jak M.A,.
Buanarotti, Witt Stwosz...

Pieta Druga ,,Duza” z 1974-75 roku nie jest tylko wybranym fragmentem
cierpienia Matki Bolesnej w konkretnym wydarzeniu jej zycia. To tzw. Pieta
Duza. Oltarzowa. Ta wersja pokazuje zyciodajng moc matki karmigcej swojego Syna
Miloscia czlowieczo-boska, oddaniem do konca poprzez wspolcierpienie,
wspolodczuwanie, wspolbycie. Matka interaktywna, ktora przez swoja wielka
empati¢ i wspolcierpienie jest karmiona Syna duzym cierpieniem.

Glina krzyczy! Maski-Twarze przerazone. Swiat si¢ zatrzymal. Glos ucieka
w glab. Na zewnatrz wydostaje si¢ milczenie, ktore tez krzyczy cisza. Cierpienia
wzmaga si¢ wchodzac w otchlan do wewnatrz jakby tam konczylo swoja Droge
ukrzyzowania. Nawet rece podpieraja umeczone twarze. Blisko$¢ innych
wspolcierpigcych nie na niby — to nie ptaczki sredniowieczne — pigtrzacych si¢ wokot,
tak wiele cierpigcych oczu, jakby kazdy chciat przekazac czastke siebie, po prostu
bedac razem, wlasnie w tym momencie. Nawet stupy zywe wspierajac jak kariatydy
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czy atlasy ten bdl z otwartymi oczami krzyczac. Wszyscy krzycza. Nie godza si¢. Sa
bezsilni. Ale nie bezwolni, nieczuli, bez reakcji...

Pieta Duza cigzka jest inna, brakuje poszczegolnych ksztattow, figur.
Kompozycja jest ,,zageszczona”, a poszczegdlne elementy nachodza w niej na siebie 1
zlewajac sie w jedno. Centrum zajmuje, podobnie jak wczesniej, figura Madonny z
Chrystusem na rekach. Postaci te s3 w pordwnaniu z poprzednimi, bardziej
dynamiczne. By¢ moze z powodu nattoku postaci i $cislej kompozycji. To spigtrzenie,
chaos, nadmiar szczegotow, moze by¢ zabiegiem nieSwiadomie wyrazajacym wielkie
cierpienie, zarowno fizyczne, jak i psychiczne. Ich usta sg szeroko rozwarte, oczy
szeroko rozchylone, przez co mimika wyrzezbionych twarzy sprawia wrazenie
rozpaczliwego krzyku. Po twarzach postaci sptywaja olbrzymie krople tez, a z boku
Chrystusa — krwi. Rama ottarza jest gesta, wylaniajg si¢ z niej niekompletne postaci, a
takze pojedyncze czesci ciata, wylaniajace si¢ jakby znikad. To lapy ze szponami,
oczy, nagie torsy. Scena ukazana jest strategig w ,,stop — klatce”. Artysta rzezbi zycie,
walke przeciwienstw, dobro i zto, uniwersalne wartosci i stany emocjonalne, typowe
dla kazdego czlowieka. Fundamentalny system wartosci wyraza kontrast, zderzenie,
walke przeciwienstw jak w dialektyce Hegla). W jego rzezbach zderzajg si¢ dwie
przeciwstawne wartosci tworzgc nowa jakosc.

Moja uwage przykuwa tez wyeksponowana nagos$¢ wyrzezbionych postaci,
szczegblnie Matki Boskiej. Jest to powszechnie uwazane za wulgaryzowanie
wizerunku $wietej, poniewaz wedtug kanondéw sztuki sakralnej, postaci §wietych
okryte powinny by¢ szatami. Nagie torsy sg natomiast cechg przedstawien bdstw
poganskich — w mitologiach, w rzezbach starogreckich czy rzymskich. Tak rzezbit je
jednak Michat Aniot (np. jego Dawid), takze ludy pierwotne — u np. stynna Wenus z
Willendorfu, czy stynne przedstawienia bostw Egipskich — z nagimi torsami, biustami,
czy bogow Olimpijskich w Starozytnej Grecji. W kulturze Etruskiej kobiece stroje
skrojone byly tak, ze ukazywaly nagie piersi. W Starozytnosci nagos¢ w ogole byta
traktowana szczegolnie, zwlaszcza nagos¢ meska (tym bardziej, ze mezczyzni byli
jedynymi uczestnikami Zzycia publicznego).

Pieta Mala z 1975 roku. Inna interpretacja tej formy oltarzowej, cho¢
podobna na pierwszy rzut oka, bo styl Zagajewskiego jest taki sam. Niezmienny jak
pismo. Jednak Matka z glowa do Nieba wzniesiong w mandorli, w $wigtosci, z
dekoracjg $wigteczng. Syn takze lezy jak w ozdobnej szacie przez co Artysta podkresla
wage Osob i ich role i misje z jaka przyszli na Swiat dla nas ludzi. Oczy innych patrza,
sa obecni, trzezwi. Matka z Synem cierpigca, bolejaca zapada si¢, oczy ich sa
zamknigte. Nawet maska-wazon ujawnia mozliwo$¢ wchodzenia w glab, ukrywania
swoich uczué. Pieta duza i mala (szkliwione) Szkliwienie jest zbyteczne.

W Piecie z roku 1987 — stworzonej 14 lat pézniej artysta ukazuje przytulone
do siebie twarze — Chrystusa i Maryi. Typ Umilenie — typowy dla ikon. Ich twarze sa
koslawe, niezgrabne, rysy rozmyte, z widocznymi wyraziste wielkimi oczami, nosami.
Usta szeroko rozwarte, a po twarzy Maryi splywaja olbrzymie krople krwi, potu i tez.
Catosci dopetniaja jej dionie, nieproporcjonalnie wielkie wzgledem twarzy,
obejmujace Syna. Poprzednia Pieta zblizona byla do pierwowzoru i mozna bylo
dopatrze¢ si¢ w przedstawieniu postaci pewnych proporcji, prawidtowosci, to ta Pieta
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moze zastanawia¢. Twarz Matki Boskiej jawi si¢ jako daleka od ideatu, jest
zdeformowana. Twarze tych postaci zawierajg silne emocje, przezywane ekspresje co
przektada si¢ na rzezby.

Pieta Zagajewskiego z 1987r. z Matka Boska i Chrystusem wyrazajaca si¢
duzym dramatyzm powoduje wrazenie dzieta interaktywnego. Wcigga widza do
odczuwania, do empatii z konajacym, cierpigcym Chrystusem 1 z optakujgca go matka.
Rzezby wyrazaja bol i cierpienie. To twarze, mimika, duze krople krwi, lzy
wzmacniajg to wrazenie. Przedstawienia te daleko odbiegaja od klasycznego kanonu
koscielnego (Jackowski, Aleksander, O rzezbach i rzezbiarzach..., s. 32), podtug
ktérego $wieci maja rysy tagodne i regularne, wbrew wartosciom, ktore wyrazaja.
Artysta podkreslat wielokrotnie, ze ,twarz w cierpieniu nie moze by¢ pigkna”.
Jackowski napisze potem, ze Zagajewski ,,rzezbi krzyk” (Jackowski, Aleksander, O
rzezbach i rzezbiarzach..., s. 32.). Krzyk wyrzezbiony i zastygniety. To studium
krzyku. Niemego cierpienia ukrytego w krzyku. W bezsilnosci.

Artysta przedstawil Piety w formie oltarzy, co jest rzadkie. Mozna wyrdzni¢:
Piete Duzg,,z okresu 1974 — 75 oraz Piete Malg z roku 1975. W centrum rzezby jest
figura Matki Boskiej z Chrystusem na r¢kach. Cechujg je typowe dla tworczosci
Zagajewskiego cechy: duze oczy, twarze w grymasach, dlonie i typowa ekspresja
wynikajaca réwniez z techniki jaka uwielbial, wypalane figury w glinie. Glowg
Chrystusa zdobi duza cierniowa korona, a z ,,Ramg” Oftarza tworza korowody
nierealnych postaci. Niektore z nich majg ludzkie ksztalty, z fantazyjnie ustrojonymi
glowami, inne zwierzece sylwetki, z zgbami, wywalonymi jezykami, szponami.
Sposrdd gaszezu figur spogladaja na nas takze twarze / maski, wpatrujgce si¢ w widza.
Dwie gliniane tablice wkomponowane w rzezbe, ze stowami: ,,Matko oto syn Twoj ™ 1:
wWynu oto Matka Twoja” wyraza tesknote Artysty, czy tylko jest przeniesieniem
wiedzy z teologii?

Drama portretujacego samego siebie w glinie — Stanislawa Zagajewskiego.
W roli glownej — glina, drama czy psychodrama? Glina — gra, dialoguje, mowi,
krzyczy!!

Czy istnieje drama materialu (np. gliny), materii, przedmiotu? Sam jako artysta,
zmierzajaca si¢ nie raz z materig, zmuszona bylam do postawienia pytania o
wspotzaleznos¢ tworcy 1 materialu, z ktorego powstaje dzieto, czy faktycznie ona
istnieje w zakresie dramy jako wazna? Kto jest ,bohaterem” — Zagajewski, artysta
ludowy czy glina tez jako material i narzedzie ktore stuzy do przekazu tresci
metafizycznych? Materia stajac si¢ metafizyczna tchnieniem ducha ozywiona przez
artyste nie jest tg samg materig. Materiat plastyczny daje si¢ modelowaé, z ktorego
mozna wydobywac z glebi duszy ekspresje uczuc¢ i roznorodny koloryt emocjonalny.
Tak jak z kamienia wykuwa si¢ to, co ukryte odrzucajac zbedne kawatki kamienia, tak
z gliny modeluje si¢ wlasne uczucia tylko inng strategia, z inng sita fizyczng — na
korzy$¢ cztowieka, ktory nie musi ,,walczy¢” z gling tak jak wymaga tego zycie. Glina
krzyczy, dobija si¢ do wyzszych sfer ducha, przemawiajac do ,,duszy gliny” jakby w

! Z inspiracji dysertacjg Pauliny Prus, Stanistaw Zagajewski, BU UMK, Torun, 2015; Tekst P. Prus ,,Glina
krzyczy...”, Przestrzenie dramy, 2 tom, 2016.
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imieniu artysty, ktory znajduje sposob na przekraczanie swojej doli odrzuconego,
wykluczonego, chorego, niekochanego, niezrozumianego. Tworca nie musiat jedynie
w glinie szuka¢ wspotczucia, wspodlcierpienia, bo znajdowal je wsrod zwierzat, ktére
towarzyszyty mu na co dzien. To do czlowieka pragnat dotrze¢ poprzez przekaz
najbardziej ukrytych uczu¢ swoja sztukg w glinie. Obsesja? Glina? Obsesja lepienia w
glinie, misja dla $wiata... (moze?) zwigzana z silng potrzeba tworzenia na wzor
najwigkszych artystow wynikajaca z zagrozenia, z powodu braku bezpieczenstwa?
Drama portretujacego samego siebie nieswiadomie ukryta w glinie 1 pozostawiona dla
pokolen? Traktat, hymn na rzecz Boga, pochwatla Natury, zwierzat, roslin, ggsto jedno
przy drugim, obok wtopione jedno w drugie w $cislej symbiozie wychodzi z kadru
obrazu i ottarzy. Swiat wewnetrzny odcisniety w glinie, twarde zycie w migkkim
materiale. Wybor wlasciwego materiatu, jedynej dla siebie gliny z efektem koficowym
zgodnym z oczekiwaniami artysty stat si¢ autoterapia? Tworzenie w tym materiale daje
mozliwosci dla uczué. Korygowanie, weryfikowanie w nanoszeniu poprawek
dramaturgii wnetrza, gdzie opor materii jest minimalny, wrecz zachgca do wchodzenia
z jego migkkoscig 1 plastyczno$cig daje rados¢ tworzenia, widoczny efekt na biezaco.
Taki a nie inny material zostat przez Zagajewskiego wybrany pod§wiadomie. Artysta
ludowy, ktéry nie mial przygotowania technicznego, technologicznego szukat takiego
podtoza, ktore bedzie mu ulegte i przyjazne. Chcac by¢ panem materii znalazt taki typ
materialu trwatego cho¢ kruchego, ktéry ratowat ukrycie glebokich tajemnic jego
zycia. Glina pozwolita zatai¢ tajemnice w sposobie mozliwosci traktowania jej poprzez
wybor odpowiedniego tematu. Wpisujac swoje emocje w gling, jak kiedy$ pismem
osobistym ,,wdrukowanym” na tabliczkach w sztuce Hetytow, rejestruje w sposob
niekonwencjonalny swdj portret duszy, zakamuflowany nie§wiadomie w materiale
plastycznym, cierpliwym, ktory ,,zgodzit” si¢ kry¢ jego bdl i cierpienie poréwnywalne
do cierpienia Michata Aniota zmagajacego si¢ z kamieniem, z epoka, walczac o swdj
styl, swojg indywidualno$¢. To dlatego Witt Stwosz 1 Michat Aniot Buonarotti byt jego
wzorcem, a jego dzieta kanonem godnym nasladowania, chociaz Forma
Zagajewskiego nie przypomina tych Mistrzow. Wspotcierpige razem z nimi rozumiat
ich tworczos¢. Wzorowal si¢ nie tylko na dzietach ,,Starego Mistrza” — Michata Aniola,
ale na jego osobowosci ,,wykuwajac” w sobie sitg, wytrwatos¢, cierpliwos¢ oraz upor
z godng pozazdroszczenia konsekwencja.

Drama Artysty jest wigksza czy drama portretujgcego samego siebie? Prawda o
sobie cierpigcym — odrzuconym, czy prawda o portretowanym? To ta sama osoba, a
jednak inny punkt widzenia samego siebie. Prawda o obu w jednym umeczonym i
szczgsliwym czlowieku. Prawa o ,,Ja” cierpiace i,,Ja” poddajace sig¢, ,.krzyczy” gling i
wota z pozycji przewagi wyboru ,,Dziecka” w sobie, bo wchodzi calym sobg z
zaangazowaniem bawigcego si¢ dziecka w materi¢ i zatapia si¢, jednoczy, zlewa z gling
w jedno 1 wydobywa ,,niemy krzyk” bezbronnego dziecka z najbardziej bezbronnych
poprzez swoja, niepowtarzalng Forme?

‘Dzieto Zagajewskiego jest nie tylko portretem wlasnym jest rowniez dzietem
dramowym, autoportretem filozoficznym, studium z inkontrologii autoportretem. Jest
to spotkanie z samym sobg w prawdzie bez retuszu, spotkanie z widzem, ktory jest
»zmuszony” do wejscia do jego obrazéw. Ottarze byly jego misterium, nie tylko
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dzietami obrazu jego duszy, i jako misterium duszy artysty stuzyty jako $wiatynia, z
misja jaka sobie zatozyt. Bylo to jego osobiste pismo stworzone przez samego siebie,
autokryptonim. Historia 1 znaczenie dla ,piSmiennictwa” ludowego — ,.cyrylica”
glagolica. ,,Pisz tak jak styszysz” (cyrylica). Artysta ludowy — Zagajewski ,,pisat” tak
jak pisze si¢ ikony, jak ustyszal w swojej duszy, nie dyskutujac z innymi, bo jego
kontakt z ludzmi byt utrudniony. W nauczaniu tatwiej stosowac taki jezyk intuicyjnie,
na malg skale, w matej ale wielkiej rzezbie, tak jak ,,styszal w sercu”, jak w Sumieniu
gralo. Stworzyl swoisty, pierwotny jezyk wypowiedzi XX wieku, kiedy to juz
mieliSmy za sobg Holokaust i na $wiecie nie jeden protest niegodzenia si¢ z rozmiarami
zta. Tak jak glagolica, pierwsze pismo, najstarsze pismo ludow Stowianskich (twdrcg —
misjonarz-apostot Sw. Konstanty zwany Cyryl wraz z bratem Metodym zapisal w
IX. w.; jezyk stowianski uzywany w okolicach Salonik, jako pierwotny alfabet jezyka
staro-cerkiewno-stowianskiego; wyrdznia si¢ rodzaje gtagolicy: glagolicg butgarska,
chorwacka 1 kursywng) — tak ludowo okreslajac ,,zagajewica” — pismo krypto-
sygnaturg odcisni¢te w masie migkkiej i potem wypalonej w temperaturze 1.200 stopni
C (biskwit), potem utrwalonej w jeszcze w wyzszej temperaturze jest jak odcisniety na
pieczeci swego ,lustra” hymn pochwalny — ekspresja mowy uczué. Stwarza tym
samym autoportret, ,.,chcac nie chcac”.

Drama wewngtrzna jest gldwng bohaterka tego osobistego dramatu, ktéry nie
staje si¢ tragedia, bo artysta do konca zmaga si¢ z losem, nie poddaje si¢ do konca, nie
rezygnuje, a wrecz twory swoj jedyny jezyk dramowy. Psychodrama go ratuje? Druga
bohaterka, bo na scenie pojawia si¢ zranione 1 zalgknione ,,Dziecko”, ktore rozgrywa
gra z przeciwnosciami (materia) bawi si¢ na serio w teatr, bo to jest dziecka zycie
powazne — wazne, najwazniejsze? Prawdziwy teatr, ktéry nazywa si¢ teatr dramowy,
teatrodrama, czy dramo-teatr? Po objawach zarejestrowanych w glinie mozna by
zrekonstruowac tresci portretujacego swoje zycie — Stanistawa Zagajewskiego. Glina
jest nastgpnym bohaterem ,,w roli”. Dzieto mowi za niego. Dzieto go odkrywa. Dzieto
go demaskuje. Dzialo méwi wprost. Dzieto wchodzi relacje z widzem. Dzielo staje si¢
Spotkaniem. Dzieto jest miejscem zatrzymania czasu. Typowe dla dramy — mozliwos¢
bycia poza czasem, stop-klatce zawsze paradoksalnie w czasie teraz. W zatrzymaniu
by zmusi¢ do refleks;ji.

Czy odbiorca dziela aby odczyta¢ przestanie artysty musi si¢gac ,,do Zrodet”,
czy nie majac takiej szansy rozmowy z Tworca, czy z teorig, ani wniknig¢cia w proces
twérczy ,rezyser-pomyst-dzieto”, ,artysta-zamyst-dzieto”, ,artysta-rezyser-idea-
dzieto”, mozna oprze¢ si¢ na probie zrozumienia, ,,wczucia”, wtopienia si¢ W to co
widzi? Portretujac siebie — nie wiedzac o tym Zagajewski paradoksalnie mowi wprost
1 nie mowigc wprost z takg intencja, o dramie cztowieka z misjg pogodzonego z losem,
a innym razem ambiwalentnie nie godzac si¢ na takie biedne zycie oddalone od
spoteczenstwa, bez znajomosci swoich korzeni, bez rodzicow,... wierzy w Boga,
dumny kroczy ze swoim bagazem, z rekwizytami, fragmentami oltarzy, ktére ciagle
wypala 1 sktada w pewna calos¢, (tak jak sklada si¢ swoje rozsypane zycie w
jakakolwiek kompletnos$¢) porzadkujac je wcigz na nowo. Te dwie skrajne postawy
przeplatajg si¢. Na tym polega jego drama, czlowieka niepogodzonego ze
spoteczenstwem 1 pogodzonego ze Stworca, dla ktérego to wszystko czyni z taka

122



MMCTELTBO Y HEJIHIMTHOMY ITPOCTOPI

konsekwencja. Paradoks godzenia si¢ niegodzenia na takie zycie bez matki, oczekujac
nieustannie na jej spotkanie, przytulenie....Sztuka Zagajewskiego to nie poezja — ani
nie sztuka, ktora potrafi ,,zjadaczy chleba w aniotow przerobi¢” (Juliusz Stowacki), a
twdrczos¢ artystyczna wywodzgca si¢ z wolnosci 1 natchnienia jak pisat J6zef Tischner.
Wolnos¢ u tego artysty miata miejsce, poniewaz ,wolno$¢ jest tam, gdzie sg
cztowiekowi zadane pewne wartosci, pomi¢dzy ktérymi trzeba wybraé — jedne
odsung¢, inne uznac i urzeczywistni¢” (Tishner, Etyka Solidarnosci, Znak, Krakow,
1981). Sztuka stata si¢ nadziejg cztlowieka poszkodowanego w zyciu. ,,Nikt nie ma
dostepu o tego, co dzieje si¢ w duszy artysty w chwili, w ktdrej wolnos¢ 1 natchnienie
owocuja tworzeniem. Sam artysta nie potrafi o tym opowiedzie¢. Widzimy dopiero
owoce tworzenia. Ale w owocu tworzenia jest zamknigta istotna prawda o tworzeniu o
jego etycznosci. Szkoput w tym, Ze jest zapisana w tak niepowtarzalny sposob, iz nie
mozna jej przetozy¢ na jezyk ogdlnikdw. Kto chce wiedzie¢, co wartosciowego chce
powiedzie¢, co wartosciowego mowi konkretne dzieto o pracy artysty, prawda o tym,
co dobre. Dzieto sztuki prawdy jest i konkretne dzieto o pracy artysty, musi je po prostu
zobaczy¢. Kazde dzieto ma swdj etos, podobnie jak kazdy artysta ma swojg wrazliwos¢
na wartosci” (Tischner, 1981, s. 42). Czy dzietach Zagajewskiego jest prawda? Dzieta
jego biorg nas za reke jak dziecko i1 prowadzi do glebi, do prawdy istotnej artysty. To
bedzie zawsze synteza jego przezy¢. Glina jest mu sprzymierzencem. Pomaga zawrzed
1 dobro, w Naturze ukryte. ,,Dobro etyczne”. Jego sztuka krzyczy, aby nie powtarzac
takiego losu jako ostrzezenie dla innych. Skrzywdzono niewinnego cztowieka
prostego, dobrego. Jego sztuka promieniuje przestaniem z ottarzy — bo one majg inny
wymiar sakralny — ostrzezeniem, wykrzykujac raz po raz nie, nie tak, nie o takie pickno
mi chodzi. A o pigkno jako ,,Form¢” chodzi, ktdra ,jest jak swiatlo dzieta sztuki”. U
Zagajewskiego brak tej ,,Formy”. Przez ten brak glina krzyczy o braku pigkna ale nie
braku pigkna wewnetrznego. ,,Pickno swieci, dokonujac jedynej w swoim rodzaju
syntezy prawdy i dobra. Pickno skupia nasze spojrzenie, kieruje uwage, daje do
widzenia 1 do myslenia. Istotg pickna jest — odstaniac 1 obiecywac odstanianie. Pigkno
odstania prawdg. Zas prawda jest prawda o tym, co dobre. Dzieto sztuki to synteza tych
trzech wartosci. Ono mowi — moéwi sobg” (Tischner, 191, s. 44). Mowa tych trzech
odstania tajemnice Zagajewskiego, w sukurs idzie mu glina. Dzigki dialogow1 z samym
sobg, ratujac prawde sumienia Artysta ratuje pigkno — prawde o sobie, przerzuca ten
dialog z widzem ,,w jego rgce”. Dialog bo on sam wyszedt z , kryjéwki” przestat by¢
,kretem” 1 pozwolit zblizy¢ si¢ innym do niego, rozpoczynajac wymiang mysli. Artysta
,wychylit si¢ przekroczyl prog, wciagnat reke, znalazt wspolne miejsce do rozmowy”™
(s. 15). Miejsce spotkania. Miejscem tym jest sztuka, jego glina. Wypalajac oczyszcza
si¢ 1 sktada w ofierze swdj los. ,,Zaczatek jakiej$s wspdlnoty, by¢ moze poczatkiem
domu” (s. 15). Wspolnota z widzem, czynnym odbiorca. Rzetelny dialog. ,,On jest jak
wpuszczenie $wiatta w mrok piwnicy”, ,,dialog wznosi¢ §wiatlo — odstania prawdg” (s.
15). Zagajewski intuicyjnie zbudowat wzajemnos¢ ujawniajac rabek tajemnicy swojej
prawdy. Prawdy Sumienia.

Zamiast zakonczenia:

Chciatabym zachgci¢ na zakonczenie do artykut Adama Felnera z 26. 08.2013
roku, ktory postuzy nam jako punkt wyjscia do refleksji nad wspotczesng Pietg, Matka
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Bolesna ,,Madonna z dzieckiem” na ulicy. Zebraczka, matka trzyma $piace dziecko,
a moze juz od kilku godzin martwe? Czy przechodzac zastanawialiScie sig?
Wspélczesna Pieta! JAK WYGLADA PRAWDZIWA TWARZ OFIAR
PRZEMOCY ,,GANG”? ,,Madonna z dzieckiem”, czy wspolczesna dziewczynka
bez zapalek? Sprawa dla reportera? Kim jest kobieta ze zdjgcia? Kim jest dziecko,
jakie sg jego losy? Dlaczego nikt nie zauwazyl, ze dziecko nie ptacze? Dlaczego to
dziecko wmpi? Ilu dziennikarzy zainteresuje sik losem dziecka, Jakich metod uiyx, by
zrozumiex 1 zapobiec tej tragedii? Dlaczego najlepszym miejscem w ciNe gu dnia
kobiety 1 dziecka jest bliskomx metra 1 ulica? Jak wyglNe da prawdziwa ,,Twarz
Przemocy” GANGU? A twarz przechodnia? Napisz krytki List do ,,Matki Ulicy”,
Piety. Do samego siebie...

Pe3wome. Ixononucuuii tun II’era He Moxke OyTHM OCMHCIIEHUH O€3 MOHSTT
JyXOBHOI IIHHOCTI. lneanbHOIO IIHHICTIO MikenaHxeniBcbkoi [letn, Ha aymKy
®. Enp3enbepra, € nepepara ayxy Hajg matepiero. [Ipu cnornsaansi kepamivnoi [letn
HapogHoro xymoxHuka CraHiciaBa 3ara€BChbKOTO, MUMOBOJII 30CEPEKYEINICS Ha
aatuHoMii Cumu 1 'pu. Pensmist [Tepectyny ycyBae 6151, CTpakJIaHHS 1 CIIOHYKAE J10
MY’>KHBOI CMHPEHHOCTI HeycTaHHO mnepeOyBatu y [Ipensiunomy crostHHi. Kepamika
3araeBcbKOTO MPOIE KPUIUTH. Y bOMY a)eKTi — OLTb MUTIIA.

Knwuoei cnoea: Pieta, yinnocmi, Odianoe, penayis Oyxy i mamepii, emuka
Mixenanoaceno, emuxka Cmanicnaéa 3azcacécvkoco, nocmmooepHizm, «Maoonua
BYIUYILY.

Summary. Typ ikonograficzny Pieta nie moze si¢ odby¢ bez pojecia wartosci.
Wybrano warto$¢ perfekcyjng F. Elzenberga — wyzszo$¢ ducha nad materig. W
rozwazaniach zderzono ze sobg wygladzong Piet¢ Michata Aniota z chropowatymi
ottarzowymi ujeciami w glinie kilku Piet Stanistawa Zagajewskiego (artysta ludowy),
aby pokazac dialog, relacyjnos¢, to co jest ,,pomigdzy” nimi ukryte. Sita relacji1,,gry”.
Ukryta Wartos¢. Pieta to transgresja, przechodzenie, ,stawanie si¢”, ,,Bycie
Cztowiekiem”. Ta relacyjnos¢ jest spoiwem zwigzku ZDROWEGO dlatego nie ma
bolu, jest jednos¢ z Synem 1 z Bogiem Trdjjedynym. Wartos¢ cierpienia 1 smierci z
perspektywy czlowieczo-boskiej. U Stanistawa Zagajewskiego ekspresja, bol,
cierpienie zawarte w ceramice mowi o perspektywie ludzkiej. Glina krzyczy. To krzyk
Artysty, ktéry wspotcierpi-wspotprzezywa-wspotodczuwa... razem ze swoimi
Bohaterami 1 tym samym wznosi si¢ poprzez swoje osobiste dramowe ujecie na
wyzyny czlowieczenstwa tworzac Piety-Oltarze. Jak wyglada nasza wspolczesna
Pieta?

Stowa klucze: Pieta, Pieta-Oltarz, wartosci, dialog, relacyjnos¢, glina, duch i
materia, etyka, Michal Aniol, Stanistaw Zagajewski, emocje, uczucia, maska,
zatrzymany krzyk, ,, Madonna Ulicy ™.
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Mixkenanmxeno byonappori. I[1°€TA
Cob6op cB. Ilerpa. Pum. Mapmyp. 1497-1499 pp.

Stanistaw Zagajewski. Piety (oltarze)
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Stanistaw Zagajewski Piety (ottarze) glina
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