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МУЗИЧНА УКРАЇНІСТИКА І СВІТОВИЙ КОНТЕКСТ 

Ольга Камінська  
 

ПРИНЦИПИ ТРАНСФОРМАЦІЇ ВІЗАНТІЙСЬКОЇ НЕВМЕННОЇ НОТАЦІЇ 

У статті розглянуто принципи видозміни невменного нотопису Візантійської імперії (324–
1453) починаючи від його найдавніших різновидів, які стали основою для ранньовізантійської нота-
ції до повністю досконалої системи середньовізантійських невм та нотації Хризантуса. 

Ключові слова: невми, невменна нотація, найдавніші різновиди, досконала система нотопи-
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Наукове опрацювання та осмислення джерел візантійської нотації  є одним із найважливі-

ших завдань сучасного музикознавства. Перші серйозні дослідження, які дали узагальнену оцінку 
явищу візантійського письма та проблематиці, пов’язаній із процесами формування та розвитку сак-
ральної музики у візантійському християнському ареалі, з’явилися вже у XX столітті. Серед них 
праці: О.Странка (Strunk O.) [9], М.Велімировича (Velimirović M.) [20], Г.Тілярда (Tillyard H.) [11], 
Е.Велеса (Wellesz E.) [16], Р.Палікарової-Вердей (Palikarova-Verdeil, R.) [12], Н.Герасимової-
Персицької [2], С.Флорова [6, 124-147], О.Цалай-Якименко і Ю.Ясіновского[7, 169-173].Для кращого 
розуміння музики давніх цивілізацій, необхідно відтворити, хоча б приблизно, її звучання, у чому 
найважливішу роль відіграє знання нотопису даної музичної культури.  

Загальновідомо, що музика починає своє існування в результаті прочитання нотного запису 
– нотації. Ми розрізняємо три види нотації: нотна, невменна і буквенна. Невменна і буквенна мо-
жуть існувати лише як підтвердження усної традиції, лінійна нотація знаменує собою розрив з ус-
ною історією. Призначення лінійної нотації полягає не у фіксуванні вже відомого, а у записі того, 
що раніше було невідомим. Однак метою даної статті є насамперед давня, невменна нотація. 

Серед дослідників і досі немає єдиної гіпотези про походження нотації. Хронологічно пер-
шою вважається давньогрецька нотація, хоча думки про час її виникнення розходяться на три сто-
ліття (V-III століття до н. е.) [16,12]. Однак всі науковці все ж таки погоджуються, що у III столітті 
до н. е. нотація вже беззаперечно існувала.  

Упродовж всієї історії візантійської музики, від IV століття і до падіння Константинополя, її 
нотне письмо постає у вигляді безлінійних знаків ― невм [11, 4]. Це були акцентні знаки, які первіс-
но означали лише піднесення та опускання голосу, згодом їх замінили т. зв. Гейрономічні знаки, які 
наслідували рухи рук учителя співу при вивченні піснеспівів. Візантійська нотація мала свої види. У 
візантійських рукописах службових книг зустрічаються дві системи музичних знаків: одні регулю-
ють розспівування Проповідей з Пророцтв, Листів та Євангелія; інші ― фіксують виконання моде-
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льних станц, канонів, стихир, кондаків та інших поетичних текстів. Перша система знаків, що регу-
лює рецитацію (εκφωνησις) проповідей охоплює екфонетичні знаки.  

Друга система ― це власне самі музичні знаки. Обидві системи походять від грецьких просо-
дійних знаків, але мають відмінності: екфонетичні знаки ставляться головним чином на початку або 
в кінці групи слів, а музичні знаки відповідають складам тексту. Просодійні знаки (προσωδίαι), або 
акценти, від яких і походять обидві системи, поділяються на чотири групи: 

I. Τόνοι. Тони. 
1. προσωδία οξει̃α, високий тон; 

2. προσωδία βαρει̃α, низький тон; 
3. προσωδία περισπομένη, лігатне виконання; 

II. Xρóνοι. Часові одиниці. 
1. προσωδία μακρά, знак для довгого складу; 

2. προσωδία βαχει̃α, знак для короткого складу; 
ΙΙΙ. Πνεύματα. Придихи. 

1. προσωδία δασει̃α, густий придих; 
2. προσωδία ψιλή, легкий придих; 
ΙV. Πάθη. Декламаційні знаки. 

1. απόστροφος, апостроф; 
2. υφέν, зв’язка; 

3. διαστολή, розділ. 
Система екфонетичних знаків була введена наприкінці IV століття [11, 8]. Число знаків та їх 

форма зберігались аж до кінця XIII століття. Спочатку екфонетичні знаки у Візантії вживались для 
того, щоб всі віруючі у храмі вимовляли священні тексти богослужінь в один голос, як одна людина, 
звідси назва цих знаків – екфонетичні (від ε̉κφώνησις – «вимова»). Кожен із таких знаків вказував на 
конкретні деталі виконання. Давні греки не називали ці знаки екфонетичними, цей термін був введе-
ний  лише у XIX столітті музикознавцями-візантиністами. Однак не всі науковці погоджувались з 
такою назвою, наприклад Егон Велес пропонував називати ці знаки «декламаційними невмами» 
(neumes oratories) [16, 43]. З початку XIV століття екфонетична система зазнає змін і дещо занепадає, 
що призводить до того, що губиться зміст цих знаків. 

Розглянемо ці екфонетичні знаки: 
оксія (ο̉ξεία) кендима (κεντήματα) 
апеко ексо (α̉πέσω έ̉ξω) апостроф (α̉πόστροφοι) 
варія (βαρία) пізніша оксія (ο̉ξεία) 
сирматика (συρματική) кремасті (βαρει̃α) 

 
пізніший апострофос (α̉πόστροφος) синемва (συνέμβα) 
параклетике (παρακλιτική) іпокризис (‛υπόκρισις) 
телія (τελεία) кафісте (κατθηστή) 
Наступним етапом візантійської нотації були палеовізантійські невми[11, 22]. Палеовізан-

тійська нотація мала такі види: 
1) «нотація тети» – коли при іпостасях використовували букву тета «Θ»; 
2) «есфігменська нотація» – отримала назву за рукописом Есфігменського монастиря на 

Афоні Codex Chartres 54; 
3) «шартрська нотація» – названа згідно з фрагментом рукопису з бібліотеки міста Шартр 

Codex Chartres 1754; 
4) «андріївська нотація» – за рукописом зі скиту св. Андрія на Афоні Codex Andreasskiti 18; 
5) «коаленська нотація» – за рукописом з коаленіського фонду Паризької національної біблі-

отеки Codex Parisinus fonds Coislin 220[11, 12].  
Олівер Странк [10, 79] усі ці види нотації зводить до двох типів: шартрської і коаленської. 

На його думку обидві ці нотації походять від ще більш ранньої нотації, яку використовували у Па-
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лестині. Палеовізантійські невми дуже схожі на гейрономічні знаки (гейрономія – означає перстоск-
ладення). Шартрська нотація охоплює невми двох планів: 1. невми, кожна з яких означала цілу ме-
лодичну формулу; 2. «аналітичні знаки»– тобто невми, які вказують окремі інтервали. 

Велес [16, 41] розглядав невми як складну звукову систему, яка має різні групи: 
1) основні чи прості невми – τόνοι ‛απλοί; 
2) невми, які вказували на виконання впівголоса – ‛ημίτονα чи ‛ημίφονα; 
3) буквені невми; 
4) складові невми – τόνοι σύνθετοι; 
5) невми, що вказували на іхос (лад) – μαρτυρίαι і φθοραί. 
В Афонському рукописі X століття Lavra 67 є перелік 47 палеовізантійських невм: 

олігон (ο̉λίγον) гордон (γοργόν) 
псилон (ψιλόν) хамільон (χαμηλόν) 
вати (βαθύ) ісон (ί̉σον) 
саксимата (σαξίματα) парихон (πάρηχον) 
ставрос апо дексіас (σταυρός α̉πὸ 

δεξια̃ς) 
оксейя (ο̉ξεία) 

варейя (βαρει̃α) апострофос (α̉πόστροφος) 
Аподерма (α̉πόδερμα) апотема (α̉πόθεμα) 
клазма (κλάσμα) ревма (ρευ̃μα) 
піазма (πίασμα) тинагма (τίναγμα) 
анатрихизма (α̉νατρίχισμα) сизма (σει̃σμα) 
синагма (σύναγμα) мета ставру (μετὰ σταυρου̃) 
Уранизма (ου̉ράνισμα) тема (θέμα) 
леми (λαιμοί) тріа (τρία) 
тесара (τέσσαρα) кратимата (κρατήματα) 
апеко ексо (α̉πέσω έ̉ξω) діо (δύο) 
фтора (φθορά) іміфтора (‛ημίφθορα) 
катава тромікон (κατάβα τρομικόν) пеластон (πελαστόν) 
псифістон (ψηφιστόν) кондевма (κόνδευμα) 
хоревма (χόρευμα) рапизма (‛ράπισμα) 
паракалезма (παρακάλεσμα) параклетике (παρακλητική) 
іхадин (η̉χάδιν) нана (νανά) 
петазма (πέτασμα) пізніша кондевма (κόνδευμα) 
Тромикон (τρομικόν) странгизмата (στραγγίσματα) 
гронтизма (γρονθίσματα)  

На зміну палеовізантійським невмам прийшла середньовізантійська, або кругла, нотація 
(1100-1450). У цій музичній системі мелодія показана через ланцюг інтервальних знаків, які мають 
точну і фіксовану інтервальну величину. 

У візантійській музиці мелодія подана через ланцюг інтервальних знаків і кожна нота спів-
відноситься з попередньою нотою. Найперша нота в мелодії залежить від Гласу. Інтервальні знаки 
поділяються на Кроки (звані Somata чи bodies «тіла») і Стрибки (звані Pneumata чи spirits «ду-
хи»)[11, 13]. Прості знаки мають інтервальні величини в межах квінти вгору і вниз. Для більшого 
стрибка використовуються складні знаки.  

Розглянемо невми середньовізантійської нотації. Їх всього є 14: 
 

ісон (ί̉σον) олігон (ο̉λίγον) 
оксейя (ο̉ξεία) петасті (πεταστή) 
Кендімата (κεντήματα) кулизма (κούφισμα) 
пеластон (πελαστόν)  

Усі вищеназвані невми, крім ісону, означають висхідну секунду. 



МУЗИЧНА УКРАЇНІСТИКА І СВІТОВИЙ КОНТЕКСТ 

 6 

Стрибки: 
кендіма (κεντήμα) іпсілі (‛υψηλή) 
елафрон (ε̉λαφρόν) хамілі (χαμηλή) 

Кроки: 
Апострофос (α̉πόστροφος) дабл апострофос (α̉πόστροφοι 

σύνδεσμοι) 
іпороі (‛υπορροή)  

Зміни, що принесла їх із собою середньовізантійська нотація, не вплинули на самі мелодії 
піснеспівів, вони змінили тільки якість їх фіксації. Звідси випливає, що старі мелодії просто копію-
вались знову і знову, але записувались вже новою, середньовізантійською нотацією. Зміни, які все ж 
мали місце, були спричинені передусім різним територіальним розміщенням і були незначними.  

Як наслідок постійного оновлення музичного матеріалу виникає пізньовізантійська нотація 
(1400–1821) [11, 22]. Інтервальні знаки залишалися незмінними, але у співвідношенні з ритмом, 
композитори почали використовувати велику кількість символів, призначених давати загальний 
огляд чисельним фігурам або знакам, що позначали акценти. Більшість із цих символів були віднай-
дені та проілюстровані у творчості Іоана Кукузеля. 

Падіння Константинополя призупинило активну діяльність грецьких музикантів. Однак з 
1660 року створення церковної музики дістало друге дихання. Окремо переписувалися старі пісне-
співи з рукописів XV століття з незначними змінами. Більшість композиторів творили орнаменталь-
ні яскраві мелодії. Відтак вплив Сходу став невідворотним. Грецькі музиканти обр  

обляли турецькі пісні та запозичували зі східних джерел велику кількість мелодичного мате-
ріалу, використовуючи його у візантійських гімнах. 

Наприкінці XVIII століття розвиток візантійської музики почав остаточно затихати. Остан-
нім поштовхом стало виникнення сучасної візантійської нотації, що називалася Хризантська (1821-
1933)[11, 23]. Хризантус був грецьким архімандритом зі знанням як давньої грецької, так і європей-
ської музики. Його реформа стосувалась двох основних аспектів – спрощення нотації і адаптації си-
стеми сольфеджіо для навчальних цілей. Хризантус не намагався реставрувати середньовічні мело-
дії або позбавити візантійську музику східних елементів, а навпаки, намагався зберегти давні мело-
дії в їх оригинальному вигляді, змінивши тільки систему їх запису. Це стало дуже важливим для до-
слідників, оскільки таким чином мелодії пізнішого часу можуть зберігати давні форми візантійсько-
го співу.  

Після 1823 року нотація Хризантуса була опублікована, і композитори почали працювати за 
новою системою. Стара нотація поступово вийшла з ужитку, але вона і досі не перестала бути пред-
метом досліджень науковців різних шкіл та країн.  

Отже, осмислення джерел візантійського нотопису є дуже важливим для досліджень візан-
тійської сакральної спадщини. Саме музикологічне дослідження зразків греко-візантійської музики є 
одним із найголовніших завдань сьогодення. А це можливо здійснити лишe маючи глибокі знання у 
сфері візантійської нотації.  
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Olha Kaminska  

PRINCIPLES TRANSPLANTATION OF BYZANTINE NEUMEN NOTATION 
In the article neumen notation of Byzantine empire (324 - 1453) is considered from ancient variety’s which to 

get basis for early byzantine notation untill perfect system of  middle byzantine neumes and Chryzant’s notation. 
Кey words: neumes, neumen notation, ancient variety's, perfect system of  notation, Chryzant’s notation. 
 

Олена Ізваріна 

КРІПАЦЬКІ ТА АМАТОРСЬКІ ТЕАТРИ У МУЗИЧНОМУ ПОБУТІ  
МАГНАТСЬКИХ МАЄТКІВ В УКРАЇНІ 

У статті розглядається музичний побут магнатських садиб і маєтків в Україні, особливо-
сті функціонування палацового ансамблю та взаємозв’язок кріпацького й аматорського театрів.  

Ключові слова: музичний побут маєтків, палацовий ансамбль, кріпацький театр, аматорсь-
кий театр.  

 
Українська культура значною мірою завдячує культурі маєтковій. Такі центри національної 

культури розташовувались у тодішніх Полтавській, Чернігівській, Харківській, Київській губерніях. 
З середини XVIII ст. відомі маєтки Трощинських, Тарновських, Розумовських, Капністів, Галаганів 
й інших представників родовитого українського козацтва, де зберігалася народна культура, форму-
валося і пропагувалося професійне мистецтво, зокрема, музичне і театральне.  

Проблемі маєткової культури, де розглядаються особливості палацових архітектурних ком-
плексів, присвячені праці Г. Лукомського, М. Грицая та М. Оніщенка, В. Тимофієнка, В. Єрошева, 
О. Михайлишина, І. Косаревського, Н. Новаковської, В. Дєдюхіної. Питання музичного побуту маг-
натських осередків розглядається у дослідженнях М. Гордійчука, Т. Шреєр – Ткаченко, Т. Шеффер, 
Л. Корній, В. Шульгіної, О. Васюти, О. Волосатих, О. Лисюк, Л. Баранівської.  

Актуальність звернення до проблеми функціонування кріпацьких і аматорських театрів у му-


