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CESKA PROZA CTYRICATYCH LET Z HLEDISKA
KOMPOZICNI POETIKY

Ceska proza &tyficatych let si udrzuje podobny vysoky umélecky standard jako proza let
tiicatych, a to pres nékolikerou nepiizen doby, kterd postihla nejednoho slovesného tvirce.
Mnohy z nich se stava obéti nacistické zvtle, na jiné dopadne zviile pozdé&jsi.

Z hlediska zanrového se k nejveétsim metam dopracoval roman, mén€ uz drobnd préza a
uméleckd publicistika. Pro posledné jmenovanou sféru nastaly krajné nepfiznivé chvile,
svobodnéji a bezprostiednéji se mohla rozvijet jen v kratkém obdobi po kvétnu 1945.

Rada vidgich zjevi mezivaleéného obdobi do umélecké situace &tyficatych let jiz
z nejruznéj§ich divodld nezasahla. V jejich prozaickém pokusnictvi pokracuji jednak jejich
vrstevnici, ktefi teprve v této dekadé umélecky vyzravaji, jednak ptislusnici mladsi generace.
Namétovy rejstiik jejich praci je stejné pestry jako v tficatych letech, mnohdy se dokonce
objevuji témata, jez piedchozi desitileti neznala (Schulziiv Kamen a bolest, Bassiv Cirkus
Humberto, Dvofackova Mrtva feka, ale také napt. Jirotkdv Saturnin).

Neméné¢ zajimava je slozka morfologickd, stavebna. Paleta kompozi¢nich prostiedkd, jichz
autofi pouzivaji, je neobycejné Sirokd. Mnohé z téchto prostfedkli se vyskytuji v nékolika
prozaickych textech zaroven, takze je lze oznacit za prostiedky pro toto udobi pfiznacné.
K nejcastéj$im a nejbéznéjSim patii architektonicka dyada, anticipaéni postava, konfigurace
(zejména skupinovéd), paralelni scéna, horalni Cas (ponejvice tajemny ¢as pulnocni), refrén,
rekvizita (Casto ve své romantické podobg), titul dila a synopticky titulek kapitol (pfedevsim
v humoristickych roménech). Zvlastni pozornosti si zaslouzi anticipacni postava, jez spolu
s nejriznéj$imi druhy anticipace tvofi nejsilngjsi pouto s prozaickym kontextem tficatych let.
Predjimajici (a napovidajici) postava souvisi navic s dobovou atmosférou, tésné predvalec¢nou
a vale¢nou predevsim.

Kvalitu uméleckého textu neuréuji ovSem nejbéznéji a nejcastéji uzivané prostiedky, ale
prosttedky neb&zné, sporadické az vyjimecné, jez se v tomto obdobi zkumulovaly v Sestici
prednich romant. V Schulzové Kamenu a bolesti k nim patii exemplovy piibéh a mysteriozni
pfedmét (oba lze oznacit za vyjimecné); v Kielinové romané Amard, Syn hadi je to anagnorize
a iteracni scéna; ve Valentovych Druhych houslich antinomicka postava a zejména oba
stézejni stavebné principy — princip nalezeného rukopisu a princip cesty; v Havlickoveé
Helimadoe elipticky princip s dvéma fokalnimi kapitolami, numerickd kombinatorika a
postillon d’amour; v Neffové Tfinacté komnaté antikizujici chér a prodictum; v Bassové
Cirkusu Humberto kontradikéni princip spolu s metamorfnim motivem. Uvedeni autofi §li
také ve svych experimentech nejdale, nebyli sice jedini, ale v jejich textech se objevila velka
nebo alesponn vétsi mira hledani novych cest, dalSich moznosti a pokusti o jiny pfistup
k jevové realité.
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Obdobi ctyficatych let ma jesté jednu zvlastnost, kterd se vtakové mife nevyskytuje
v letech dvacatych a tficatych. Jsou to principy a postupy tajemné, tajuplné, jez podtrhavaji
zéhadnost vypravéného pribéhu. Nékteré z nich byly jiz jmenovany. Nepochybné sem patii
Valentlv princip cesty a princip nalezeného rukopisu (cesta vede do nitra Afriky a v jejim Cele
kraci Emil Holub, princip nalezeného rukopisu pak saha az k tajemnym historkam tajemného
E. A. Poea). K prostiedkiim tohoto druhu se pfifazuji rovnéz zvlastni figury — metasceénni
postava z Weilova Zivota s hvézdou, osudové postavy z Havlickova Helimadoe a z Reza¢ova
Svédka a posléze mysteridozni postava ztéhoz romanu, kniz se bezprosttedné druzi
mysteriozni predmét (hadi ndhrdelnik Mony Chiary) z Kamene a bolesti. Tajuplné stavebné
prostiedky zavrSuje konecné anagnorize z Kielinova romanu a exemplovy piibéh z historické
proézy Schulzovy. Tajuplnost a zdhadnost zminénych principti a postupti nepochybné souvisi
s okupacni atmosférou, susilim ji nepfimo vystihnout a mnohdy ji ve své zridnosti
demaskovat (nejoteviendji se tak d&je v Zivoté s hvézdou, ktery oviem vznikl az po vélce).

Uvedené tituly nejsou jediné, jez tvori prvni, nejvyssi vrstvu prozy Ctyficatych let. Vedle
jmenovanych se k nim fadi Karlstejnské vigilie FrantiSka Kubky, Evropska kantiléna Zdenka
Némecka, Hostinec U kamenného stolu a Bylo nas pét Karla Polacka a Odkaz Milady
Souckové. Z literatury pro déti a mladez Zahada hlavolamu Jaroslava Foglara a Déti a dyka
Frantiska Langra.

Ostatni prozaickd produkce se témto dilim vice nebo méné blizi. Prozy tohoto druhu
predstavuji jeji druhou a tfeti vrstvu. Druhd vrstva ztélesnuje jakysi umélecky stied, tvirci
kompromis, zacatou a nedokoncenou cestu, jeji autoii v ni totiz tvarovali prozaicky text pouze
Castecné. Patii do ni tato dila: Néma barikada Jana Drdy, Pole kraci do hor Karla Dvotacka,
Kdyz duben piichazi Jaroslava Foglara, Sedmkrat v hlavni tloze, Ukryt a Cizinec hleda byt
Egona Hostovského, Romance o ZaviSovi a Petr kajicnik Jitiho Matanka, Valérie a tyden diva
Vitézslava Nezvala a Obrazy z dg&jin naroda ceského Vladislava Vancury (ve Ctyficatych
letech vychazi jejich druhy a tieti dil). Posledné jmenované dilo ma pievazné kronikaisky raz,
jeho jednotlivé obrazy nepferiistaji v nosné syzetové ptibéhy, Vancura pievazné ilustruje dobu
a dobovy Zivotni styl; jen ve vyjimeénych piipadech dochéazi k nab&éhu na morfologické sepéti
pfibchu, tak je tomu napt. v proze Pocatek Kutnych Hor, v niz Vancura uzil principu
presypacich hodin.

Prozaicky kontext ctyficatych let (jako kazdy jiny kontext) ma i svoji tieti vrstvu, v niz
autofi Vypovédéli svﬁj pfibéh bez zjevnéjéiho morfologického ﬁsili Tato vrstva je dosti
Piedstavuji ji mimo jiné tato dila: Tvaf pod pavuéinou a Polni trava Jana Cepa, Sedlam
7 Velkého dvora Jana Drozda, Ziv bud’, neumirej Karla Dvoracka, Lan kosodfeviny Emila
Dvotéka, Listy z vyhnanstvi a Osaméli bufi¢i Egona Hostovského, Pampovanek Jaromira
Johna, Velka Morava J. F. Karase, Tvrda zem¢ a Pradéd nespi Josefa Koudeldka, Za ptelomu
Ceiika Kramolise, Chalupy neuhnou Stanislava Krejé¢iho, fejetony Z okna pokojného domu
Jaroslava Marchy, Kamenny fad a Troji cesta Blazeje PotéSila Vojtécha Martinka, Svétcav
démant a Pan Amry Aloise Musila, Plemeno Hamrt Frantiska Neuzila, M0j nepfitel osud a
Tvaf plna svétla A. C. Nora, Sest metrii ismévu a Vitr se vraci Nikolaje Terleckého, T¥i k¥ize
a Orli hnizdo A. M. Tilschové.

Jistou vyjimku tvoii v tomto vy¢tu dvé dila. Pfedevsim historickd romanova kronika Velka
Morava J. F. Karase, jez vySla az Sestnact let po autorove smrti (Karas zemfel roku 1931). Je
to jeho pozdni dilo, vnémz se stfidaji déjova pasma s pasmy vykladovymi, historicky
informativnimi. Kompozi¢ni diimysl jaky mél jeho roman Na Zizkové vale¢ném voze tato
kronika postrada. Vyjimku pon&kud jiného druhu piedstavuje Dvotagkiiv romanovy pokus Ziv
bud’, neumirej. Vznikl totiz za zvlaStnich okolnosti — na konci valky na oSetfovné nacistické
véznice. Jako umélecké dilo je to tvar problematicky, jako svédectvi znamena vsak jedineény
fenomén. Pro zvlastni podminky (autor lezel téZzce nemocen v némeckém vézeni a kratce po
osvobozeni zemfel) je obtizné toto dilo pométovat béznymi estetickymi méfitky.
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V uvedeném vyétu se viak objevuji i néktera vyznamnéjsi jména Geské literatury — J. Cep,
témata, u nichZ se omezuje toliko na pifibéh, na udalost samu, které vétsinou lyrizuje daleko
vic nez diive. Obé Hostovského knihy drobné prozy jsou zajimavé z hlediska tematického,
z hlediska tvarného se vsak pfifazuji spiSe k autorovym pocate¢nim prézam; s tim dodatkem
ovSem, ze napi. povidkovy triptych Tti starci z roku 1938 stoji umélecky nesrovnatelné vys.
Johniiv Pampovanek je do nekonefna nastavovand historie mentaln¢ zpozdilého jinocha,
zalozena na prifad’ovacim principu, ktery vsak postrada kompozicni funkci. Neumeérnost této
metody je navic podtrzena rozsahem textu — romdn mé ve své konecné verzi (prvni verze
1948, druhé 1949) ptes sedm set stran. V romanech Mij nepfitel osud a Tvar plna svétla A. C.
Nor ptekvapuje tim, jak dovede nahlédnout do psychy venkovského jedince i do psychy celé
vesnice. Na druhé strané je vSak prekvapujici i to, jak po moderné pojatém Rozvratu rodiny
Kyrt z roku 1925 se vrati k tradiénimu realistickému podani; ne k modernimu realismu, ale
k vyslovené tradi¢nimu, bez jakékoli stavebné invence.

V tieti vrstvé ma valny podil predev§im préza s venkovskou tematikou, ktera témer
bezezbytku postrada vyrazngjsi tvar. V pievazné vétsing jeji autofi zpracovavaji témata znama
a vyjadrena uz prozaiky kritického realismu. Tradi¢ni tematice v ni odpovida tradi¢ni zpisob
vyjadieni. Do této skupiny patii podstatna ¢ast dél J. Cepa, Em. Dvoi4ka, J. Koudelaka, St.
Krejciho, V. Martinka, Fr. Neuzila a A. C. Nora.

Hierarchie uméleckych hodnot je véc do znacné miry problematicka a proménliva. Tuto
velice obecnou tezi potvrdil zejména dalsi vyvoj pfednich prozaikd tohoto obdobi. Na predélu
Ctyficatych a padesatych let se totiz méni nejen spole¢ensky systém, ale — nepochybné v piimé
i nepfimé zavislosti — také poetika téch starSich autorii, ktefl nemini psat do zasuvky. Ed.
psychologické proze, v daném piipad¢ je to rozsahly roman Jdi za zelenym svétlem. Na druhé
strané tfeba dodat, ze i roman takto pojaty sehrava ve schematickém kontextu padesatych let
vyznamnou roli (proto se také o ném tolik diskutovalo). V1. Neff po imaginativni Tfinacté
komnaté se ve své méStanské pentalogii, zainajici svazkem Snatky zrozumu, obraci
k popisnému kronikatskému realismu 19. stoleti. Podobné je tomu s Fr. Kubkou, jenz se po
sugestivnich Karlstejnskych vigiliich rozmachne nejen k sedmidilnému cyklu Veliké stoleti,
zpodobujicimu jesté SirSi Casovy Usek nez Neff, ale také k politicky vyhrocenym Malym
povidkdm pro Mr. Trumana. Umélecky pokles prodélava i dilo V. Rezade, ktery svij talent dal
plné€ do sluzeb zjednoduseného a normativniho socialistického realismu (Nastup, Bitva).

Umeélecky problematicky se ovSem stal i vyvoj nekterych exilovych autort. Zd. Némecek
piSe a vydava v zahrani¢i roman Tvrda zemé a povidkovy soubor Stin. Obé tato dila, zejména
vsak knizka povidek, jsou pouze ozvukem velkolep€ pojaté Evropské kantilény.

Kazdy jev nabyva své vyrazné&jsi tvarnosti, je-li konfrontovan a poméfovan jevem jinym.
Tato skutecnost dvojnasobné plati v oblasti umélecké. Pokud jde o Ceskou prozu Ctyficatych
let, pak se pfimo nabizi, aby byla porovnavana s obdobnou produkci némeckou, mimo jiné uz
proto, ze Ceska spole¢nost se tehdy proti své vuli dostala do bezprostiedniho kontaktu
s némeckou nadvladou. Pro ideové a nazorové zaméreni Ceské prozy je ovSem tfeba ji
konfrontovat s némeckou prozaickou tvorbou, ktera vznikala na svobodé, v evropském a
americkém exilu.

Srovnani obou prozaickych kontextd je pozoruhodné zejména ve sféte morfologické, v niz
dochazi k fad¢€ pribuzenstvi i rozdilii. Dominantnim komponentem obou prozaickych produkci
je predevsim postava vypraveéce. Ve vyrazngjsi podobé vystupuje zejména v Mannoveé romané
Doktor Faustus, kde je jim dr. Serenus Zeitblom. Jde o personalniho vypravéce, ktery hned na
zaCatku piibéhu sam sebe charakterizuje a vymezuje slovy: ,Jsem povaha venkoncem
umirnéna, a smim snad fici, zdravd, humanné temperovand, sméfujici k harmonii a k
rozumnosti, u¢enec a conjuratus 'latinského voje’, nikoli beze vztahu ke krasnym uménam
(hraji na violu d"amour), ale syn Muz v akademickém smyslu toho slova, ktery se rad poklada
za potomka némeckych humanisti zdob ‘ListG tmaiG’, muzli jako Reuchlin, Crotus
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z Dornheimu, Mutianus a Eoban Hesse.“' Funkci vypravéée stanovil Thomas Mann uz
v podtitulu roménu, kde jeho roli nalezité zvyraznil: Zivot némeckého hudebniho skladatele
Adriana Leverkiihna, vypraveny jeho pritelem. Postava vypravéce zprosttedkovava rovnéz
biblicky pfibéh z Mannovy tetralogie Josef a bratii jeho, jez byla ve Ctyficatych letech
ukondena poslednim svazkem nazvanym Josef Zivitel. Na rozdil od Doktora Fausta jde
v Josefu Ziviteli o fiktivniho vypravéce, ktery stoji hluboko v pozadi ptibéhu.

Ceska proza tohoto obdobi zna rovnéz postavu prostiedkujiciho vypravéde, v podobé
personalniho vypravéce vystupuje v Havlickové Helimadoe a v Polackové Bylo nas pét. Na
rozdil od Manna jde v obou pfipadech o détské vypraveéce (i kdyz v Helimadoe pouze o
¢astecného détského vypravéce). Volba takového naratora a tnik do svéta détstvi vibec (v
Ttinacté komnaté, v Zahadé hlavolamu) nejsou pfitom ndhodné a bezprostiedné souviseji i se
spoleenskou atmosférou. Svét, v némz vse bylo jednoduché, nejenom laka, ale stava se
zaroven dulezitym spoleCenskym korektivem svéta dospélych.

Thomas Mann patii dale k autorim, ktefi dovedou pracovat s ¢islem jako stavebnou
jednotkou. V Doktoru Faustovi se tak déje v podobé numerické symboliky vychazejici z ¢isla
tiinact. Docentu Eberhardu Schleppfussovi, ktery spojoval teologii s démonologii a na
Adriana Leverkiihna zasadnim zptisobem zaptisobil, vénoval Mann rozséhlou 13. kapitolu. Na
zacatku 14. kapitoly dr. Zeitblom nad touto spojitosti mezi tematem a tektonikou sahodlouze
uvazuje: ,,Mystiku Cisel nemam v lasce a vzdy jsem jen s tisnivou obavou pozoroval tento
sklon u Adriana, u n&hoz se oded4vna jevil tise, ale ziejm&. Ze vSak na predchozi kapitolu
padlo prave cislo 13, kdekym s ostychem pfijimané a za neblahé pokladané, sklizi ptec jen
mou bezdécnou pochvalu, a skoro jsem v pokusSeni, abych v ném vid¢€l vic nez jen nadhodu.*
Vzhledem k tomu, ze uvedena souvislost a souvislosti dal$i jsou pro Leverkiihnovo dilo
zavazné, vypraveé Zeitblom se k nim nékolikrat vraci. Napt. v 19. kapitole: ,,.Leverkiihn nebyl
prvni skladatel a nebude posledni z téch, kdo radi zaklinali do svého dila tajnosti znakové a
samoznakové, ktefi osvédcuji vrozeny sklon hudby k povéreénym obfadim a obycejim,
k ¢iselné mystice a pisemné symbolice.*

Numericka symbolika se v ¢eské proze také vyskytuje, autofi, poptipadé jejich vypravée,
vSak o ni nikdy nemedituji a meditaci nezdlraznuji jeji vyznam. Piesto i u nich hraje 13.
kapitola vyznamnou roli. V 13. kapitole Bassova Cirkusu Humberto dostane feditel Petr
Berwitz mrtviény zachvat, coz v podstaté znamena konec jeho podniku. V téZe kapitole
Weilova Zivota s hvézdou za&inaji transporty Zidovskych obyvatel. Tfinactka tak ma u vech
uvedenych autori tragicky dosah, v tragickém marazmu kon¢i posléze i skladatel Leverkiihn.

Vedle numerické symboliky uplatituje Thomas Mann ve svém dile také numerickou
korespondenci, jiz v Josefovi Ziviteli rovnéz vede mezi jeho tematikou a tektonikou. V tomto
romané rozvadi Mann znamy starozakonni ptibéh o sedmi letech tirodnych a sedmi hladovych
— témto roktim odpovida romanova konstrukce o sedmi ¢astech, do nichz Mann své vypravéni
rozvrhl. Navic vlozil na zacatek sedmé ¢asti kapitolu Sedmdesate jich (to jest prislusnikd
Jakobova kmene). Tomuto Cislu vénoval v podstaté celou kapitolu. Jeho numericka meditace
je neobycCejné rozsahla; vzhledem ktomu, ze spoluurCuje stavebnou zakonitost romanu,
uved'me alespon jeji zlomek: ,Bralo se jich sedmdesat dusi, - to jest: pokladali se za
sedmdesat poctem; ale to nebylo zddné odpocitané cislo, nybrz jen jakysi Ciselny pocit a
hloubava dohoda: byla v tom ona méesi¢na presnost, o niz zajisté vime, Ze se nehodi pro nase
svétové udobi, jez vSak tehdy byla naprosto opravnéna a znamenala spravnost. Sedmdesat byl
pocet narodl na svéte, zapsanych na desce Bozi, a ze to je proto i pocet potomkl vzeslych
z praotcovych ledvi, to se nepiezkoumavalo pii dennim svétle.“* Ciselna logika, kterou Mann
do vystavby romanu vkladé, byla nesporné inspirovana numerickou zakonitosti znamou
z kabaly a z ostatnich judaistickych texti (vedle Manna se touto cestou ubiral napf. také Jiti
Langer v knize Erotika kabaly).

Z Ceskych autorl cCtyficatych let vyuzili numerické korespondence dva prozaici — Ed.
Valenta v Druhych houslich a Zd. Jirotka v Saturninovi. V tomto sméru byl daleko daslednéjsi
Valenta, ktery do svého prozaického textu nékolikrat promitl zakonitosti ¢isla tri.
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Th. Mann pouziva také prodicta. V Doktoru Faustovi napovi nejprve konec Adriana
Leverkithna a pak smrt Rudiho Schwerdtfegra. Leverkithnovu katastrofu prozradi uz v 18.
kapitole a Schwerdtfegriv konec v kapitole 33. a 35. (v obou téchto kapitolach vzdycky
v jejich koncovce).

V Ceském kontextu podobnym zpusobem postupoval V1. Neff, jenz ve zlomovém misté
Ttinacté komnaty napovi smrt primare Kalisty. Prodictum je v romanovém textu konstrukéné
vyznamné, nebot’ oddéluje idylickou ¢ast od ¢asti tragické a kriminalni.

Th. Mann ve své proze nejen prozrazuje budouci udalosti, ale také predpovida, anticipuje.
V Josefu Ziviteli protagonista vyklada sny, jsou to pfimé anticipace snového pivodu. Josef
nejprve vylozi sen vrchniho Senka a vzapéti sen zupniho hrabéte. Pozdéji provede vyklad snd
mladého faraona, jsou to zndmé sny o sedmi kravach tuénych a sedmi hubenych. Realizace
smyslu téchto snil je pak namétem celého romanu.

Pribuznych ptimych anticipaci je u ¢eskych autorii cela fada, anticipace — a nejen piima — je
pro prevaznou ¢ast jejich dél vice nez piiznacna.

Franz Werfel na rozdil od Thomase Manna klade ve své proze diraz na kategorii ¢asu a na
scénu. V novele Bledé modré Zenské pismo uplatnil signifikantni ¢as — d&j novely probiha
v okamzicich, kdy jeho hlavni postava Leonidas dovrsil padesaty rok svého zivota. V tento Cas
navic z jistych naznakl nabude pfesvédceni, ze ma sedmnactiletého syna. Tato udalost do jisté
miry narusi jeho zivotni standard. Signifikace protagonistovy padesatky neni ovSem u Werfla
tak jednoznacnd, dovrSeny veék by mél naznacovat Leonidovu lidskou a moralni zralost, hlavni
hrdina se v8ak proti ni prohfeSuje. Autor pojal cely pfibéh ironicky, prostoupil jej jemnou a
tklivou ironii. Zironizovan, zaroven vSak podtrhnut je i jeho signifikantni Cas.

Obdobné Casové kategorie pouzil Kielina v romané Amart, Syn hadi. Jeho protagonista
pater Jindfich dorazi do jizni Ameriky, v niz se ma podilet na misijni praci, ve véku tfiatficeti
let, to jest ve véku, v némz zemiel Jezi§ Kristus. Sakralni situaci tak odpovida sakralni vek.

Franz Werfel je dale autor, ktery dovede (i kdyz ne vzdy) budovat sugestivni scénu.
V novele Bledé¢ modré zenské pismo je to variaéni scéna s rizemi, jimiz chce sekéni $éf
Leonidas podarovat Veru Wormserovou — poprvé tak ze studu neucini, podruhé po letech je
Vera védomé nebo bezdétné odmitne. Werfel k druhému vyjevu pfipoji az sarkastickou
numerickou korespondenci s osmnacti rdzemi, jeZ odpovidaji osmnacti letiim, kdy Leonidas
Veru naposledy videl.

Z ceskych autorti pouzili variacni scény Fr. Kielina a K. Dvofacek. Kielina ma v romané
Amart, Syn hadi dokonce dvé varia¢ni scény, jez podobn¢ jako u Werfla maji milostny
podtext. Prvni znich se tykd vztahu Salvadora a Akiji; druhd pak je slozit&jsi, nebot’ o
milostnou naklonnost muzi v ni usiluji Akija a kouzelnice Huaja, oboji usilovani konci
nasilnou smrti muzd. Tragické zavrSeni ma rovnéz variaéni scéna v Dvorackové Mrtvé fece.
Rybati Petr a FrantiSek v ni dvakrat trestaji Mroze za jeho pytlactvi, pfi druhém pokusu Mroz
nakonec utone. Trojice tragicky ladénych scén odpovida nejen namétu svych romand, ale
koresponduje také s tragikou okupaéni doby. Mrtva feka je ostatné rozvedenou metaforou
mrtvolného okupacniho stavu.

Zjevné tvarné Usili vyvijel v tomto obdobi rovnéz Lion Feuchtwanger, znatelnéji zejména
v roméané Vyhnanstvi, jenz predstavuje zavére¢ny dil trilogie Cekarna. Feuchtwanger v ném
jevi smysl pro nacasovani udalosti, to jest pro synchronni moment. Hlavnimi postavami
romanu jsou némecti protinacisticti utecenci zijici ve Francii. Na vSechny znich dopada
socialni tisefi, proto intenzivné a nesmyslné zaroven vyzniva soubézna situace, v niz Anna
Trautweinova neprozietelné odmitne nabidku 1ékafe Wohlgemutha k cesté za lepsi praci do
Londyna a jeji muz Sepp v tyz den da v redakci exilového Casopisu neuvazené vypoveéd.
Feuchtwanger umocni tuto situaci také taktonicky — vlozi ji do zavéru druhé ¢asti romanu.
Navic ji zdlrazni 1 temporalné — k obéma nepiedlozenostem dojde na konci tydne, v sobotu.

Z Ceskych autort se k synchronnimu momentu ¢asto uchyluje Zd. Némecek. Jeho Evropska
kantiléna obsahuje tfi takovéto momenty, z nichz dva maji podobné jako u Feuchtwangra
tragicky podtext. Feuchtwangerova Anna spacha ze zoufalstvi sebevrazdu — Némeckova

45



FrantiSek VSETICKA

Terezie Soldanova umira piirozenou smrti a Julius Adamira se stane obéti autohavarie.
K smrti Terezie Soldanové dochazi pritom v den, kdy v ulicich vylepuji mobiliza¢ni rozkazy
k prvni svétové valce, k Adamirové skonu pak dojde v okamziku, kdy se Lida Haradejsova od
1ékaie dovida, ze v ni zapocal novy zivot. Feuchtwanger a Némecek tak patii k autorim, ktefi
maji vytfibeny smysl pro ¢asovou a déjovou synchronii.

L. Feuchtwanger buduje dale né¢které své kapitoly pomoci refrénu. Tak napf. jednu
z kapitol Vyhnanstvi (11. kapitolu tfeti Casti) prostoupil verSem z minneséngra Walthra von
der Vogelweida, vers se navic dostava i do nazvu kapitoly.

Refrénu jako tektonického Cinitele pouzivaji Cesti prozaici pomérné Casto, uplatnili jej K.
Schulz v Kamenu a bolesti, Ed. Bass v Cirkusu Humberto a K. Polacek v Bylo nas pét. Ti
vSichni jim prostoupili bud’ celé své prozaické dilo nebo alesponi jeho podstatnou c&ast.
Obdobny postup jako Feuchtwanger volila pouze M. Souckova, ktera nékolik kapitol svého
Odkazu vybudovala pomoci refrénu. A stejné jako u Feuchtwangra se nékteré z nich dostaly
do titult kapitol.

L. Feuchtwanger je posléze autor, ktery rad a disledné ramuje své prozy. Ve Vyhnanstvi
tak ucinil dvakrat. Prvni ramujici scénou jsou spole¢né obédy Seppa Trautweina s Friedrichem
Benjaminem v pafizské Coq d'Argent. Kazdy ztéchto ob&di probihda za ponékud jinych
okolnosti, mimo jiné proto, ze novinaf Benjamin prodélal mezi nimi tvrdou $kolu nacistického
koncentrdku. Druhé zardmovani tvoii Spitziho navstévy u zubniho lékafe Wohlgemutha.
Navzajem se li$i nejen mistem navstévy (Pafiz — Londyn), ale pfedevS§im svym vysledkem
(poprvé Spitzi uspéje, podruhé je zamitnut).

Nachazet obdobny postup v Ceském prozaickém kontextu je do znacné miry zbytecné,
nebot’ k zaramovani svych dél pfistupuje téméf kazdy z uvedenych prozaiki. Je to obdobna
situace jako u pfimé anticipace.

Kazda narodni literatura je kvalitativné rozriznéna, roztfidéna. Své rozdilné vrstvy ma
pochopitelné¢ i proza némecka, do jejiz tieti vrstvy patfi napt. Werfliv nepodafeny
védeckofantasticky roman Hvézda nenarozenych, Feuchtwangrova Zaslibena zemé a
Kischovy reportaze Trzisté senzaci a Objevy v Mexiku. Kazdé z téchto dél postrada vyraznéjsi
umélecky tvar.

Z némeckych autort ve vyse uvedené konfrontaci vyrazné obstal piedev§sim Thomas Mann.
Jeho proza zahrnuje kvality, na néz zcela jednozna¢né upozoriioval uz v roce 1933 Vojtéch
Jirdt: ,Mann diikladné promysli jak své syzety, tak sviij vyraz, kompozici, detaily déjové i
popisné. Nenajdeme proto u ného mist prazdnych, ledabyle na¢rtnutych, nepromyslenych.*
Toto ocenéni je nejen vystizné, ale plati zarovein pro nejednoho predstavitele Ceské prozy
Ctyficatych let. Charakteristiku tohoto druhu Ize zcela nepochybné vztahnout i na prozaickou
tvorbu Karla Schulze, Edvarda Valenty, Jaroslava Havlicka, Vladimira Neffa, Eduarda Basse,
Karla Polacka, Jittho Weila a dalSich. 1 oni, podobné jako Thomas Mann, dosahli met
nejvyssich.

POZNAMKY
Cituji z piekladu Pavla a Dagmar Eisnerovych — Th. Mann, Doktor Faustus, Praha, Statni
nakladatelstvi krasné literatury 1961.
2 Cituji z pickladu Pavla Eisnera — Th. Mann, Josef Zivitel, Praha, Melantrich 1951.
3 V. Jirat, Portréty a studie, Praha, Odeon 1978, s. 397.
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