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15 CZESCY ARTYSCIW KULTURZE MUZYCZNEJ PODOLA
NA POCZATKU XX WIEKU /Oksana Hysa/

15.1 Uwagi wstepne

Poczatek XX wieku na terenach dzisiejszej Ukrainy zaznaczyl sie wieloma zmia-
nami w dziedzinie edukacji muzycznej. Zwiazane to bylo przede wszystkim z ogél-
ng demokratyzacjg sztuki, walka progresywnych dziataczy kultury o emancypacje
tworczych sit narodu i rosngcym zapotrzebowaniem na wykwalifikowane kadry mu-
zyczne. Stopniowo obok instytucji panstwowych zaczely rozwija¢ si¢ inne placoéwki
zwigzane z edukacjg jak uniwersytety i biblioteki ludowe, zrzeszaty sie takze komitety
i towarzystwa. Powstaja takze instytucje charytatywne oraz szkoty niedzielne. Naj-
bardziej wyrazistym przyktadem placéwki edukacyjnej nowego typu bylo konserwa-
torium ludowe', zadaniem ktérego bylo upowszechnianie wiedzy muzycznej wsréd
szerszego grona odbiorcow.

Znaczng role w rozwoju ukrainskiej kultury narodowej w pierwszych dekadach
XX wieku odegral muzykolog, pianista, pedagog i kompozytor Bolestaw Leopoldo-
wycz Jaworski (1877-1942), ktory pracowal w Konserwatorium Kijowskim w latach
1916-1921. Z jego inicjatywy w 1919 roku utworzono/powolano do zycia szczegélna
instytucje, jaka bylo Kijowskie Konserwatorium Ludowe, dzigki ktéremu - zgodnie
z zalozeniem Jaworskiego — po raz pierwszy w historii wysoka sztuka muzyczna stala
sie dobrem powszechnym. W tym samym czasie pojawily si¢ rowniez nowe studia
artystyczne z malarstwa dekoracyjnego i ogélnego oraz koncerty-wyklady (jako czgs¢
edukacyjno-propagandowego programu rozwoju kultury narodowej), ktére byly ad-
resowane do niedoswiadczonego stuchacza. Ten okres charakteryzuje sie réowniez ak-
tywnymi procesami integracyjnymi w znanych o$rodkach muzycznych i ich lideréw
z regionalnymi centrami twoérczymi miast o duzym potencjale kulturowym i arty-
stycznym.

Istotny wkiad w rozwdj kultury muzycznej Kamienica Podolskiego mieli bez wat-
pienia cudzoziemcy, ktorzy, posiadajac akademickie wyksztalcenie muzyczne, brali
czynny udzial w zyciu spofecznym i kulturalnym miasta. Muzyczne wykonawstwo
czeskich artystow, w szczegdlnosci skrzypkow i dyrygentéw, przyczynito sie do ozy-
wienia sztuki muzycznej w pierwszej potowie XX wieku w réznych miejscach Eu-
ropy, w tym na terenie Podola. Biorac pod uwage proces ksztalcenia artystéw i ich
wkiad w rozwdj kultury muzycznej regionu, nalezy zauwazy¢, ze Vaclav Petr i Zde-
nék Kominek przyjechali do Kamienica Podolskiego w bardzo dobrym momencie,

1 Ludowe konserwatoria — to organizacje, ktére miaty charakter publicznych muzycznych instytucji kultural-
no-edukacyjnych. Celem ich byla popularyzacja wiedzy muzycznej za pomoca systematycznego nauczania
muzyki, a takze organizacji koncertéw i okazjonalnych wykladow.

194

CZESCY ARTYSCIW KULTURZE MUZYCZNEJ PODOLA NA POCZATKU XX WIEKU

gdy na przygotowanym przez poprzednikéw fundamencie ich wiedza i doswiadcze-
nie muzyczne przyczynily si¢ do rozwoju kultury muzycznej w regionie.

Jak dotad zadna z prac dotyczacych Zycia muzycznego Podola nie zawiera do-
kfadnej analizy cech charakterystycznych sztuki scenicznej oraz roli i znaczenia
wybitnych czeskich muzykéw dla tejze. Analiza zrodel réznorodnego pochodze-
nia (artystycznego, kulturowego i pedagogicznego), gléwnie za$ prasy, wskazuje na
to, Ze badacze tacy jak Wlodzimierz Ivanov czy Izrael Jampolski, ktorzy w znacz-
nej mierze opisali juz wiele nieznanych faktéw dotyczacych rozwoju kultury Podola
(zwlaszcza zakresu funkcjonowania niektérych fundacji i instytucji edukacyjnych),
nie przejawiali wigkszego zainteresowania dla muzykéw czeskich dzialajagcych w tym
regionie na poczatku XX wieku. W ich pracach znajdziemy jedynie krotkie wzmian-
ki o Z. Kominku i V. Petrze oraz o ich dzialalno$ci zawodowej (IBanos 2007: 123;
Amnonbepkuit 1978: 270).

15.2 Pedagogiczna i kulturalno-edukacyjna dziatalnos¢
Zdenka Kominka

Posta¢ Zdenka Kominka (1882-1950) nie zostala jeszcze doktadnie przedstawio-
na w literaturze przedmiotu, chociaz przystuzyt sie swoim talentem i zZyciem sztuce
ukrainskiej, w tym takze podolskiej. Urodzil sie 8 czerwca 1882 roku w Pradze, ktéra
w tamtych czasach znajdowala si¢ pod jurysdykcja Monarchii Austro-Wegierskiej.
Po ukonczeniu czterech klas gimnazjum Kominek wstgpil do Konserwatorium Pra-
skiego, gdzie studiowat w klasie skrzypiec u wybitnych nauczycieli, zwlaszcza profe-
sorow Otakara Sevéika i Otto Mazaka. Podczas studiow, w 1901 roku, zaproponowa-
no mu objecie stanowiska asystenta w Akademii Czechoslowackiej, ktére piastowat
w roku 1902 (Tonpaman 1913: 32). Od roku 1905 nauczat w klasie skrzypiec w Aka-
demii Czechostowackiej, az do wyjazdu na tereny dzisiejszej Ukrainy, w tym Podola,
czyli do 1911 roku.

15.2.1 Zdenék Kominek: wykonawca (dyrygent i skrzypek)

Wojskowi kapelmistrzowie konca XIX i pierwszej potowy XX wieku wniesli nie
tylko znaczacy wkiad w rozwdj wojskowych orkiestr detych, ale réwniez przyczynili
sie do wzrostu poziomu ogolnej kultury muzycznej w miasteczkach na prowingji.
Na specyfike kazdej wojskowej orkiestry wptywaly umiejetnosci i status kapelmistrza
oraz jej miejsce i rola w zyciu kulturalnym regionu. W pierwszej polowie XX wie-
ku na Podolu brakowalo systemu profesjonalnej wojskowej edukacji muzycznej, co
z kolei spowodowalo razacy brak wykwalifikowanych kapelmistrzow. Warunki stuz-
by wojskowej oraz realia funkcjonowania orkiestr wojskowych, stawialy przed ich
dyrygentami szczegolne wymagania. Dziatalnos¢ orkiestr wojskowych tamtych cza-
séw zwykle dzielono na dwie czgsci: pierwsza — udzial orkiestr w przedsiewzieciach
przewidzianych aktami prawnymi regulujacymi zycie wojska (oprawa muzyczna
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defilad, uroczystosci koscielnych, oficjalnych spotkan, pogrzebdw etc.). Druga czesé —
uswietnianie koncertéw rozrywkowych i wieczoréw tanecznych w parkach, ogro-
dach, przy lodowisku, uczestnictwo w balach charytatywnych z koncertami, udziat
w przedstawieniach literacko-muzyczno-tanecznych, wystepy podczas antraktu
w teatrze i przerwy w kinie, podklad muzyczny do filmoéw, obstuga bankietéw, etc.
(Knenu 2010: 64).

Kapelmistrzowie pochodzacy z innych krajéow przyczynili si¢ do upowszechnie-
nia na Podolu wykonawstwa na europejskim poziomie. Na podstawie istniejacych
materialow mozemy wymieni¢ niektorych z nich, jak na przyktad Polacy: ]. Witkow-
ski, M. Wygornicki, Niemcy: D. Krause, E Schullz, Wtoch G. Sarti czy Czech Z. Ko-
minek i inni. Bez muzyki wojskowej nie mogto si¢ obejs¢ zadne znaczace wydarzenie
w zyciu spoteczno-politycznym i kulturalnym regionu, jednak dla prowincji bardzo
charakterystycznym zjawiskiem bylo dos¢ czeste przenoszenie si¢ putkéw wojsko-
wych na nowe miejsca, co powodowalo réwniez czeste zmiany orkiestr, ich sktadu
i repertuaru (Kneitn 2010: 118). Taki los spotkal 47. ukrainski pulk piechoty, do kto-
rego wlasnie w 1911 roku zostal wcielony Kominek, liczac na zamieszkanie i prace
w Winnicy, trafiajac jednak do Kamienca Podolskiego. W tym miescie musiat on wy-
kona¢ trudne zadanie - podja¢ sie zarzadzania réznorodnymi pod wzgledem sktadu
i przeznaczenia orkiestrami.

Jako kapelmistrz pracowal nad obsadg orkiestry, jej rozmieszczeniem na scenie
koncertowej lub w orkiestronie miejscowego teatru, a takze doborem i opracowa-
niem repertuaru. Maestro twierdzil, ze wszystkie aspekty istnienia orkiestry od-
grywajg wazna role i wigza sie z calym korpusem artystycznych, psychologicznych,
organizacyjnych i akustycznych zadan stawianych przed zespotem muzycznym
(Kneitu 2010: 64). Kominek w sposéb indywidualny podchodzit do rozwigzywania
tych problemoéw. Podczas pracy z muzykami szlifowat kazdy element praktyki wyko-
nawczej i podstawowe zasady wzajemnych zwigzkéw pomiedzy wszystkimi czton-
kami zespolu. Wazna byla dlan zaré6wno zewnetrzna organizacja, jak i funkcjonalne
polaczenie instrumentéw / muzykéw wewnatrz orkiestry i, oczywidcie, zbalansowa-
ne brzmienie.

Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢ podwojng role Kominka w orkiestrze: z jednej
strony byt on bardzo zaangazowanym w swoja prace kierownikiem i dyrygentem,
ktoéry pracowal intensywnie ze swoimi muzykami w czasie prob oraz kladl duzy na-
cisk na samodzielng prace poszczegdlnych instrumentalistow. Z drugiej za$ — dos¢
czesto dotaczal do orkiestry jako wykonawca, zajmujac pozycje pierwszego skrzypka.
W ten sposdb bral bezposredni udziat w procesie wykonania muzycznego.

Jednak wazniejsza wydaje sie jego dziatalnos¢ jako dyrygenta, ktory dzieki wyte-
zonej pracy osiggnal bardzo dobre porozumienie z zespolem. Pracujgc nad interpre-
tacja wybranego utworu duzo uwagi po$wiecal nie tylko intonacji, ksztaltowaniu te-
matow muzycznych czy calych struktur, ale réwniez harmonii, co przekladalo si¢ na
wydobycie emocjonalnych i semantycznych skladnikéw dzieta. Takie podejscie po-
zwalalo na podporzadkowanie wszystkich elementéw kompozycji gtéwnej idei utwo-
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ru muzycznego, a takze na uzyskanie wlasciwych proporcji miedzy tymi elementami
oraz odpowiednich relacji miedzy czesciami i caloscig utworu. Potrzeba osiggniecia
réwnowagi miedzy wszystkimi sktadowymi dzieta, byla dla Kominka podstawowym
wymaganiem na wszystkich poziomach dzialalnosci dyrygenta — stanowila wrecz
jej gtéwna wartos¢ estetyczng. Wysoki poziom wykonania pozwalal mu, i zespotowi
pod jego batutg, przez dlugi czas utrzymywac publiczno$¢ w stanie ciaglego zainte-
resowania i napiecia, pomagal takze odczu¢ jak najwiecej przyjemnosci ze stuchania
wykonywanych utworéw.

Stuchacze koncertow organizowanych przez Kominka i z jego uczestnictwem za-
chowali o nich bardzo pozytywne wrazenie. Wedlug $wiadectw wspdtczesnych mu-
zykowi publiczno$¢ chodzita na koncerty tylko po to, zeby ustysze¢ mistrzowska gre
na skrzypcach Kominka lub wystep orkiestry pod jego kierunkiem. W swoich wspo-
mnieniach Aleksiej Petrenko zaznaczal:

Prace zespolowa i delikatnos¢ zademonstrowal zwlaszcza kwartet podczas
wykonania Andante cantabile Czajkowskiego z pierwszego kwartetu smyczko-
wego D-dur. Przejscia od crescendo do piano zaznaczone byly wyraziscie i wla-
$nie piano brzmiato cudownie, a ostatnia czes¢ — solo pierwszych skrzypiec
z akompaniamentem pizzicatto byto niezwykle piekne ze wzgledu na czujnos¢
artysty, p. Kominka. Nastepnie w programie zabrzmialo Ave Maria Bacha-
-Gounoda w opracowaniu na sopran, skrzypce, wiolonczele, fortepian i fis-
harmonie. Solo zaspiewala p. Pawlowska, wychowanka stynnego w Kamiencu
$piewaka V. Dalskiego-Rybalczenki; (...) akompaniament instrumentalny ide-
alnie odpowiadal glosowi wokalistki i cale Ave Maria byto jednym z najlep-
szych numerow programu i, do rzeczy, nieczgstym w Kamiencu (Tanuipxmit
2007: 4 — thumaczenie O.H.).

Krytycy wyrazali ogélng opini¢ o stylu, technice i ekspresji skrzypka, ktory byt
przedstawicielem tradycji czeskiej szkoly skrzypcowej. O przyjemnosci plynacej ze
stuchania jego mistrzowskich wykonan méwiono na wielu spotkaniach artystow —
i nie tylko muzykéw. Kominek stal sie dumg i ozdoba muzyczng starego Kamienca
Podolskiego (Krneitn 2010: 117). Gra maestro z pewnoscig byla na najwyzszym pozio-
mie i mogta zaspokoi¢ zaréwno gusta najbardziej wymagajacych mito$nikéw sztuki
muzycznej, jak i profesjonalnych muzykéw. Ponadto mozemy stwierdzi¢, ze jako dy-
rygent odgrywal wyjatkowo tworcza role w swojej orkiestrze i znacznie przyczynit
sie do rozwoju zespotu jako calosci oraz wzrostu kwalifikacji poszczegolnych muzy-
kow.

15.2.2 Zdenék Kominek: pedagog

W tym samym czasie, kiedy dzialal jako artysta-wykonawca, Kominek byt ak-
tywnie zaangazowany takze w dziatalnos¢ dydaktyczng. W 1913 roku zostatl zatrud-
niony przez profesora Tadeusz Ganickiego — dyrektora prywatnej szkoly muzycznej
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w Kamiencu Podolskim - na stanowisku nauczyciela gry na skrzypcach. Pdzniej,
od 15 grudnia 1928 do 11 stycznia 1930 roku, Kominek pracowal w szkole muzy-
cznej.

Z kolei w latach 1930-1931 owocnie pelnit funkcje kierownika muzycznej szkoty
zawodowej. To dzieki niemu nastapilta profesjonalizacja edukacji muzycznej w mie-
$cie; wszystkie wazne wydarzenia artystyczne odbywaly si¢ pod jego opieka, znaczace
innowacje stanowily jego zastuge. Niewatpliwie Kominek, jako pionier procesow za-
wodowych na gruncie ksztalcenia muzycznego, cieszyl si¢ duzym poparciem srodo-
wisk artystycznych, zwlaszcza przyjaciol i podobnie myslacych ludzi, wiréd ktorych
znajdowali si¢ miedzy innymi: T. Ganicki, W. Biesiadowski, Y. Baulin, A. Lozinski czy
A. Elczaninova.

Wraz ze zmiang nazwy szkoly muzycznej na technikum w 1931 roku, Kominek
zostal mianowany dyrektorem Kamieniecko-Podolskiego Technikum Muzycznego.
Jednym ze znanych uczniéw Kominka byl Alexander Weisfeld, ktéry pozniej pel-
nil obowiazki docenta w Konserwatorium im. Mykoly Lysenki we Lwowie oraz na-
uczyciela w lwowskiej szkole muzycznej im. Solomii Kruszelnickiej (IToctym 2004:
25). Innym bardzo znanym uczniem Kominka byt Arkadij Gurfinkel, ktéry studio-
wal w szkole muzycznej Tadeusza Ganickiego w Kamienicu Podolskim, a nastepnie
z sukcesem ukonczyl Moskiewskie Konserwatorium u wybitnego profesora Abrama
Jampolskiego (IBanos 2007: 123).

Dzialalno$¢ zawodowa Zdenka Kominka, ktéra w sposéb organiczny laczyta
dzialalnos¢ edukacyjng, pedagogiczng organizacyjng i wykonawczg, czynita z niego
muzyka uniwersalnego — koordynatora zycia spolecznego i duchowego.

15.3 Naukowa i pedagogiczna dziatalnos¢ Vaclava Petra

Bardzo interesujaca postacig zycia artystycznego Podola byl takze przybyly
z Czech Vaclav Petr (1842-1923) - czlowiek wszechstronnie utalentowany: nauko-
wiec-jezykoznawca, historyk, dzialacz spoleczny, skrzypek, wielbiciel tworczosci My-
koty Lysenki (SImmonbckmit 1978: 270). Urodzil sie 17 lutego 1842 oku w Opocnie -
matym miasteczku w poéinocno-wschodniej czesci Czech. W 1861 roku Petr wstg-
pil do pierwszej klasy gimnazjum klasycznego w Rychnovie nad Knéznou. W latach
1865-1869 uczeszczat do gimnazjum Gradeckiego w Krakowie, gdzie oprdocz nauki
gral na organach podczas nabozenstw, a kilkuset jego towarzyszy $piewato z akompa-
niamentem organow. Po ukonczeniu szkoly do 1872 roku uczestniczyl w wykladach
z zakresu klasycznej filologii stowianskiej i poréwnawczej na uniwersytecie w Pradze,
gdzie zapisal si¢ réwniez do stynnej praskiej szkoly organistéw prowadzonej przez
znanego teoretyka i kompozytora Franciszka Skugierskiego. Skonczyt studia na Uni-
wersytecie w Sankt-Petersburgu w 1872 roku. Rok po6zniej podjal prace na stanowi-
sku nauczyciela jezyka greckiego w I Liceum w Kijowie. W 1882 roku zostal miano-
wany inspektorem, a w nastepnym - dyrektorem meskiego gimnazjum w Kamiencu
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Podolskim. Petr byl jednym z zatozycieli Kamieniecko-Podolskiego Towarzystwa
Filharmonicznego, ktérego celem bylo organizowanie koncertéw i ufundowanie bi-
bliotek muzycznych. Od 1885 do 1904 roku byt dyrektorem V (Pieczerskiego) Gim-
nazjum w Kijowie. Warto réwniez przypomnie¢, ze Petr zalozyt studencka orkiestre
na Uniwersytecie w Kijowie i byl jej dyrygentem.

15.3.1 Vaclav Petr: pedagog i organizator zycia muzycznego

W swoim artykule O npenodasanuu nenus u mysvike cpedHeil uikone
(O nauczaniu muzyki i spiewu w liceum) Petr zwrdcit uwage na problem organizacji
orkiestry i chdru oraz na trudnosci, ktére powstaja w tym procesie, a takze na brak
wykwalifikowanych nauczycieli, etc. (ITetp 1915: 538-542). Aby zrealizowac swoje
zamiary artystyczne dotyczace rozwoju zycia muzycznego w Kamiencu Podolskim,
zaprosit do wspdlpracy ,,dobrego nauczyciela-skrzypka, nauczyciela $piewu, ktory
byt zaangazowany w chorze, a ponadto, petnit funkcje kapelmistrza wojskowego, pod
kierownictwem ktérego najlepsi muzycy orkiestry nauczali swoich uczniéw gry na
réznych instrumentach” (ibidem: 540). Rok p6Zniej zostata utworzona orkiestra, kto-
ra rozpoczela gre od fatwych utworéw, by stopniowo zacza¢ wykonywac dziela takich
tworcow jak: Michait Glinka, Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart czy Edvard
Grieg, etc.

13 listopada 1919 roku na posiedzeniu Rady Wykladowcéw Wydziatu Historii
i Filologii Ukrainskiego Uniwersytetu Panstwowego w Kamiencu Podolskim powie-
rzono Petrovi nauczanie historii i teorii muzyki. W swoim raporcie do dziekana Bie-
leckiego dotyczacym przysztego kursu, uczony zaproponowal podzielenie zaje¢ na
cztery godziny w ciagu tygodnia, mianowicie dwie godziny teoretyczne oraz taka
samg ilo$¢ godzin zaje¢ praktycznych. 13 0séb zapisato sie na kurs do Petra (niestety
dane nie s3 doktadne z powodu braku wszystkich osobistych dokumentéw uczniow
w archiwum uczelni). Warto nadmieni¢, ze w gronie jego uczniéw znajdowal si¢ zna-
ny krytyk muzyczny i folklorysta Mykota Hrinczenko.

W dzialalnos$ci dydaktycznej Petra przycigga uwage dazenie do poszerzenia per-
spektyw myslenia uczniéw, ich nieustannego rozwoju. Osiaggnieciu tak postawione-
go celu mialy stuzy¢ coroczne dlugie podréze na Krym, Kaukaz, do Finlandii, na
wystawe do Niznego Nowogrodu, nad Wolge i nad Morze Kaspijskie, ktérych byt
wspolorganizatorem.

Doskonata znajomo$¢ materiatu dydaktycznego natychmiast zapewnita uczone-
mu autorytet wérod jego mtodszych kolegow, profesordw i szacunek studentéw. Uho-
norowanie zastug naukowych i wieloletniej dziatalnos$ci w dziedzinie szkolnictwa
wyzszego urzeczywistnito sie w mianowaniu go, rozporzadzeniem Ministra Edukacji
Ludowej, profesorem podolskiego Uniwersytetu od dnia 17 lipca 1918. Do pracy na
tym stanowisku zaprosit go rektor uniwersytetu Ilarion Ogijenko, ktéry kiedy$ byt
jego uczniem. Doswiadczony profesor faktycznie samodzielnie zapewnial warunki
skutecznego wykladania w katedrze literatury greckiej, starozytnej rytmiki i metryki
stosowanej przez greckiego autora Arystofanesa; prowadzit takze seminaria z jezyka
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greckiego i faciny. Niestety, pogorszenie stanu zdrowia (paraliz prawej strony twarzy)
zmusito Petra do przerwania prowadzenia zaje¢ dydaktycznych. Postanowil leczy¢
sie za granicg. W 1921 roku, po powrocie do ojczyzny, muzyk zostal wybrany profe-
sorem honorowym na Uniwersytecie w Brnie. Zmarl 5 kwietnia 1923 roku.

15.3.2 Vaclav Petr: filolog, historyk i teoretyk muzyki

Dzialalno$¢ naukowa Petra znalazta swoj wyraz w licznych pracach filologicznych
publikowanych w réznych czasopismach, miedzy innymi w takich jak , Kypnan
MuHucrepcrBa HapopgHoro npocsemtenus” (,Czasopismo Ministerstwa Oswiaty
Narodowej”) i ,,lJupkynsap no ynpasnennto Onecckum yue6HbiM okpyrom” (,,Okdl-
nik w sprawie kierowania Odeskim Okregiem Szkolnym”), a takze w czasopismach
Kijowskiego Oddzialu Towarzystwa Filologii Klasycznej i Pedagogiki, w sprawoz-
daniach gimnazjow: Odeskiego III, Kamieniecko-Podolskiego i Kijow-Peczerskie-
go, w czeskim czasopi$mie ,, Krok”, niemieckim czasopi$mie filologii poréwnawczej
»Beccenberga’, etc., oraz w osobnych wydaniach jego dziel. Oprocz erudycji filolo-
gicznej, Petr posiadal réwniez imponujgcg wiedze z zakresu teorii i historii muzyki.
Jego badania dotyczyly glownie starozytnej kultury muzycznej i probleméw zwigza-
nych z pochodzeniem sztuki muzyczne;j.

W swoich rozwazaniach wykorzystywal nowatorska w tamtych czasach meto-
de historyczno-poréwnawczg, ktora stata sie jedng z podstaw historyzmu w XX-
-wiecznej muzykologii i dziedzinach pokrewnych. Wymienimy kilka jego prac: IIpo

eapmotito ciep ITipazopa (O harmonii sfer Pitagorasa, 1891), Enemenmu anmuuroi

eapmoniku (Elementy starozytnej harmonii, 1896), IIpo menoduunuii cknad apio-
esponeticokoi HapooHoi nicHi (O melodycznej strukturze ario-europejskiej piesni lu-
dowej, 1897), IIpo cknadu, cmpoi ma naou y dasuvozpeuvkiii mysuyi (O fakturach,
strojach muzycznych i harmonii w staroZytnej muzyce greckiej, praca doktorska, 1901),
Mosa i cnis (Jezyk i spiew), 3no6 6iokpumi nam’smxu anmuunoi my3uxu (Na nowo
odkryte zabytki muzyki starozytnej, 1906), [Heuwyo 3 Oisnvrocmi M. Jlucenka ma 3
icmopii possumky ykpaincoxoi nicui (O dziatalnosci M. Lysenki i historii rozwoju
piesni ukrairiskiej, 1906), IIpo menoditinuii cknad apioesponeticokoi HAPOOHOT NicHi
6 36’a3Ky 3 uepkosHumu cnisamu (O melodycznej strukturze ario-europejskiej piesni
ludowej w zwigzku ze spiewem koscielnym, 1919) (®egopuenko 2004: 166). Ostatnia
z wymienionych prac zostala przedstawiona jako odczyt publiczny w Kamiencu Po-
dolskim w 1919 roku.

Przygladajac sie¢, nawet pobieznie, dzialalnosci podolskich muzykow czeskiego
pochodzenia - Zdenka Kominka i Vaclava Petra - mozna dojs¢ do wniosku, ze od-
dzialywali oni na stan edukacji i kultury muzycznej Podola, co stanowilo wazng czes¢
kulturowego i historycznego procesu rozwoju regionu. Warta podkreslenia jest tez
ich aktywna popularyzacja muzyki poprzez nauczanie w szkotach w Kamiencu Po-
dolskim, udzial w koncertach i przedsiewzieciach artystycznych, organizacja zycia
muzycznego, a w przypadku Petra dodatkowo dziatalnos¢ naukowa. Wydaje sie, ze
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istotna dla artystycznego rozwoju regionu rola muzykoéw czeskich i innych obcokra-
jowcow, ktorzy zwiazali swoje zycie z Podolem pozostaje, jak na razie, przestrzenia,
ktora czeka na odkrycie w trakcie dalszych badan.
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