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SPECIFICITY OF SOUL VOCAL MANNER 
 

The soul manner of singing is often used in contemporary music. The emergence of soul in the 
50’s of the XX century was quite an iconic phenomenon. It’s birth thanks to the synthesis of gospel, 
jazz and rhythm and blues. Soul – a phenomenon with its inherent peculiarity of tools, musical content 
and performance tools. The main features of the soul – simplicity, interest to the vocal and rhythm 
with less attention to instruments. The most popular genre form is a song. The main load in pop music 
lies in the sonorous voice and accompaniment that holds harmony and metro rhythm. An important 
role in pop music is played by the rhythmic structure: many pop songs are written for dancing and 
have a clear, unchanging bit.  

Indeed, the soul itself appears as a phenomenon that synthesizes the jazz and pop music. One 
of the features associated with soul and jazz is improvisation, which is widely used when playing a 
vocal line. In fact, the soul manner of singing involves a constant variation of the melodic line, its 
finishing with melisma, a certain spin, which will be associated with the avoidance of a strong destiny, 
the introduction of a certain delay or advance that is inherent in jazz works. Soul singing depends on 
the performer’s skill of the singer and the individual qualities of the voice. In the soul singing style 
vocalist’s has ability to create an interpretation of the song. If the interpretation is regarded as a key 
aspect of the performance, then soul singer seek to maximize the personalization of the artistic work. 
In soul music attention is focused on the verbal text, which consistently sets out the content. In the 
climaxes that coincide with the moments of the boundary of the form sections, falsettos are used. 
Characteristic is both ascending and descending micro glissando, slander and significant 
ornamentation of the vocal line. For soul singing, there is also a combination of colloquial elements, 
when the sound is extracted on pianissimo, which can be varied by more charming elements in the 
chorus with a wide range of performances, such as a shout. 

Soul’s vocal style is associated with the great singer’s skill and the development of his 
individual style. Essence soul is a significant role of improvisation. This manner of singing is 
characterized by ornamental decoration of the melodic line, a subtle nuance of the dynamics, an 
attempt to combine different vocal techniques. Singing in vocal manner soul has an important 
potential for the development of pop music. Combining the features of jazz and pop music interlaced 
in the genre-style complex of the same name, the soul demonstrates an opportunity for further 
synthesis with various phenomena of the music world. 

Key words: soul, estrade, vocal style, improvisation, interpretation. 
 
����"��# �������$ ����� %�&�*� ���+� ���"�*��� ����*����/ &�����. ;< ��������, 

��$��%�� �"������*���� �� ���*=��� ��*���� "�>�= ?����� ��*� "*� "��*�"���=��< ���+�. 
@����� ��"J���Q�=�� �����/��/ �J&�� &�# �����&� ���*=���&� �����&��&�, &�#�� +������� 
��� ����� ���J�*=�� �� &�J�*=�� ��������� � ��"��$ �"��+� &���%��+� ����&������. ����& 
&�#�� ��������+��� ����� �������$ ���, ��� �����X��&�>�= ���*= �����*=��, Y� ��"J���Q�=�� 
����"#���� ����+�. 	���" ���*�� �����"��+� ����&������, ��� ��"����"#�>�= ������ �"������= 
"� X��&������ �� <$ J��� ����$, – ���*. ���*�"#���� �����X��� &���%��$, ��*=����*�+�%��$ �� 
������%��$ ����� �=�+� �����"��+� �����&�� �� ����*=��< &�����, Y� Q /�+� ����"’Q&��> 
��*�"���> %������>, – �����*=�� ���"����, "*� ��������� ���+� �����J��/ ��&�*�����/ 
��"$�". 
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	��*-&����� ����� %���� �����������>�= � ��%����/ ��������=��/ "��*=�����, ����� << 
���*��� ���"�*��� ��"���%�/�� &�*� ���+� � �������%��&� "�������. ����� �����=, ���’�����$ 
� "��*�"#����& �&�������=��+� &�������� XIX–XX ���*��=, � ��&� �� �������>, ���%����& �� 
�����X���> �����%��*�� �J^��������� � ��J��� �. !���� [2]. � �����$ ���%������+� 
&����������� �. 
��&�$���< [3; 4] �����%��� ���� �����"��+� &��������, ��+�*�?��� �� 
���J*������$ ������������< � ��&��$ ���-&�����. ���%��/ ��������* "*� ����&���� ���* �� 
���*=���+� �����&�� �� ����*=��< &����� ����� ������*��= ��J��� �. `���� [5; 6], ���, ����� 
���> ���������-&���"�*�+�%�� ��+�, �����>>�= ����# ��"^����� "*� �J+�������� �����$ 
"������/��$ &�&�����. � "��*�"#���� j. q�����< [7; 8] �"�/����� ��������� "� ����*=��+� 
����������� � �����&�� funk, ��J�#�� �$��*��� / ���*. � ����J���� {. !���+���< [1] 
���+*����� ������� ��$������ "#�����+� �����. 

���� ������ – ������*������� ���J*������ &����� ����� ���*, Y� Q �"��& #������-
���*����%��+� ��&�*���� ��%����< &���%��< ��*=����, � �����&����&� /�&� ��������=��&� 
����J�&�. ;< ����’������ �����J�Q ��������� "� ������%��$ ��������, ���’�����$ �� 
X��&������& ���* – �����&�� � ��*=���� XX ���*����, ������&*����& �*>%���$ $���������$ 
��� �� ��"�*����& /�+� ���������+� ��������*�. 

	���" ���*=���$ �����&��� �����"��< &����� �"��& � ��/����?��?�$ ��&����/�� Q 
���*. |�+� ���������� � 50-$ ����$ XX ���*���� ���*� �� ���� �������& ���Y�&, �"#� 
����&�����*� X��&������ &�������� � ��*���& &�/J����&. ���"��� ������� �������"��$ ���Y, 
� ��&� – +����*�, "#��� �� ���&-��"-J*>��, Y� �"�/���� � �������$ }�/ ���*=� �� ��������& �� 
“}�/*���”, J�*� ����%�������� ���*, �����/ �&���� �*������ ����&�������= J�J��� �� &�����, 
��� �����*��� "�?� ��#��+�. ~�%� ���* J�� ��������/ � ����&�����/ ����&����" �� 
��+������=�� ����*����, ��� ?��"�� ���� ��"J����& � J�*�< ��J*���, �������?� ���"����> "� 
��&����/��< ����?�����. 

��������� "� ���<�= ���J*�&����� ���’����� �� �’��������& ���&���*�+�%��$ ��������. 
@�� ���*��� ���*� ����� �����%���, Y� ��/ ���&�� &�#� &��� J�+��� ���%��=. 	�%���� 
"��*�"���� �. `���� �����������*� ��������� �������� “��������” ���*: �����J &���%��+� 
�������"%����, �&���/��-���$�*�+�%��/ ����, ����&���-�������%�� &���, #������-���*����%�� 
���Y�, ��������=��/ ���*=. �� ��?� "�&��, ��"�J�� ����������� �� �����& "���%��. {"#� 
&�#�� ������ ��� ���* ��"?� �� ��� ��&�*����� ���Y�, "*� ���+� �����&����/ �����/ ��� 
�J��������, �&���/��-���$�*�+�%��+� �������#����, ��������=��< &�����, X��&� ������, 
��J��� ����J�� ����������. }���& � ��&, %����?� &�#�� +������� ��� ������������ ����&�$ 
�*�&����� ���*� � ��&��$ ��?�$ �����&��� �� ���*��, � %����?� J�"� &��� ��� ���*-&����� 
���������.  

� �"��+� J���, "���%�� �����%����, ����� �. `���� �����������*� �������� �����*���� 
���* �� #������-���*����%��+� ���Y�: “	��* – �� � #������-���*����%�� ���Y� � �*������> 
/�&� ���Q��"����> ������&������>, &���%��+� �&���� � ��������=��$ ����J��. 
������ ���� 
���* – ��������, &�*�"�/����=, ����� �� ����* � ���& � &��?�> ���+�> "� ������&����*��&�. 
��/����*����?� #������ X��&� – �����, ��J�"����� �� ���"���/��> �$�&�> “���*�� + 
�������”. 
������ �������#���� � ���-&����� *�+�Q �� ��*>>%�/ +�*�� � ���&����&���, Y� 
����&�Q +��&���> � &�������&. � ��’���� � ��& ��#*��� ��*= � ���-&����� ��"�+��Q ���&�%�� 
���������: J�+��� ���-�����= �������� "*� ������ � &�>�= %����/, ���&����/ J��” [5, �. 765]. � 
��?�+� J���, ��"�J�� �����%���� &�#� J��� ��"������& X����%�� "� J�"=-���+� �����&�� ���-
&�����, "� ��"�� J���Q X��&� �����=, ��*�"��?� �� ���*����. 
�� ��&� �����*>����&��= ������ 
�� ����*=��&� ��%�*�, *���%��/ �&��� �� ���&�%�� ��%�*�. ��"����"�� ��� ���*��� ���* 
���J$�"�� �������� �� �� �� �������, Y� ��������� *�+�� ��""�>�=�� ������< �� ���J�*=��&� 
�����. ��/"���*=��?�& Q ������&*���� ���* �� ���Q��"��< ����*=��< &����� �����. �����#�&�, 
Y� �$�*=����= ���*� "� �����X��&���/ �����"��= "� ��+�, Y� � &����-���&�%��&�, 
+��&���%��&� ����&���� &�#*��� ���%�� ��"&������� � �����$, ��� ��*�#��= "� ���*�����&��. 
@���� ����*=�� &����� J�"� ����������> � ����>, Y� / ��"�Q �&�+� ��"����� "� �"��+� 
����&������. ����%�� ���*>���� "� ���*���, "� ��+�*�?���, Y� ��"&������� &�# soul � funk 
“*�#��= ��"?� � +�*��� ������&��������� � �����������, � �� � ����*=��/ ��*=����” [7, �. 68]. 
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@���*������= "���+� ���*> �� Q ���"%����& ��������, �"#� /�+� X��&������ �� 
����?�� ��������=�� "��*=����= �������� � ������� ��*=�����-������%��+� �������� �����*� "� 
���������� �����$ /�+� &�"�X�����/, Y� "�*� �&�+� +������� ��� ���*=��� ��"+�*�#����. 
|�+� ��$�"#���� ���’����� � ��&� X��&�&� ����*=��$ �������, ��� ��*���*� �� X��&������ 
"#�����+� &�������� – � ��&� �����%��*�&� �� +����*�&�. �. q����� ��"���%�*�, Y� ���������� 
���* J�*� ��&��*��� ��"�& �����$ &�����=��-��*=�����$ ���Y, � ����*=���� ��Q"����� ���$ 
������Q �� ���������. “Soul ����� �� ���Q��"��/ ������ Rhythm & Blues’� � "�$����&� 
�����&�-�����&� (�����%��*� � +����*�), Y� ��"J�*��� � “�$�*�” � �����"��-������ ���*������. 
��*����& ���"����& ���*> soul /�+� ���"�������� (�#. �����, 
. }�""��+, �. @�����, 
{. `����*��) ���#�*� �� ���J$�"��& ��������� � "#�� ����%��� � �*������&� bebop’� �� 
�����"��&� ���*� “����+� "#���” ������ �&���/����� �� "����������, “���%������” ������ 
"#���, �������� �����#�� �&���<, Y� /"��= ��" J*>�� �� ������+� ���Y� �X���&�������=��< 
"�$����< ��*=����” [7, �. 59–60]. 

����� ������&��� ����, Y� J�*� �����&���� ���*�, � ���"����<, ��� &�#�� ��������+��� 
� /�+� ����*���$ X��&�$. ��"*� �=�+� ���J$�"�� "��*�"��� �����X��� /�+� �������. � ��"� 
��J�� ��%����$ ������� �������� ���+� �� ��, Y� ���* Q “... �������%��& ��&����������& 
X���&���&, � ���&� ��" ���%��& ��*���& "#��� “�����"����=” ��Q"����*��� � �������> 
���������>… ������& ��"��"#���� ��������/ �X��-�&�������=��+� "�&������%��+� 
�&���������/��+� &��������, ��� � ��&��$ "#��� (�#� � bebop’�) �$�*�*��� "� �*���������” [8, 
�. 6–7]. 

	����"�, ��& ���* �����Q �� ���Y�, ����� �������Q �"�J���� �����$ �����"��$ �����&��� 
– "#��� �� ���-&�����. 	�&� �� ������� ��"����*��� � ����� �. `����, ��� �����Q �� ��, Y� 
�����Q “���* �� �&�?���/ ���*=, � ���&� ����������� #������-���*����%�� �*�&���� "#�����< 
�� �����"��< (��� � ���) &�����” [5, �. 772]. @����, �� ��?� "�&��, �� ����� ��""�*��� "#�� ��" 
�����"��< &�����, �"#� ���%�� ��*=����= "��*�"����� ���#�>�=, Y� "� �����"��< &����� �����> 
&���> ��*�#��= � "#��, � ���-, � ���-&�����. “�����"�� &����� – �� ?����� �������, ��� 
�J’Q"��Q � ��J� ���� �������"� ��%����< &�����, �� "#��, ���- � ���-&�����. � ������ "#���, ���- 
� ���-&����� *�#��= ���&� ��������� "� +*�"�%� �� �����, J��������"��/ ������� � ��&, 
��"���Y����=, ?��, ��� J�*� �����&���� ���& ��& �����&��& ��" ��&�+� ��%����” [4, �. 9]. 


"��Q> � ���, Y� �����"�>>�= ���* � "#����� &��������, Q �&���������/����=, ��� 
?����� �����������>�= ��� ��"�������� ����*=��< *���<. `����%�� ���*-&����� ����� 
����"J�%�Q �����/�� ����>����� &�*�"�%��< *���<, << ��"�J*���� &�*��&�����>, ����� 
����+������, ����� J�"� ���’����� � ���������& ��*=��< "�*�, ������ � �����> �����&��> %� 
������"#����&, Y� �����&���� "#�����& �����&. “�#�� �������Q ���&� � &����� /�+� 
�������� X�����> ��+�������< ��$�, #����, �*������ ��*�, ����> �� ����X�������+� �������� 
���*���� &������-��$���$ X�����/ � <$ �������%��&� &���%��-����>��*=��&� ���*����. @�� 
�=�&� ���& � "#��� �����X���Q�=�� �� ��$���� �����/��+� ������������, ���?��= ������$ 
%�����> &����������$ ������, Y� J��������"�=� ���’����� � ����Q�����/�=��&� 
(�X������=��&�) ������&� "#�����< ���*������” [7, �. 23]. !�#�%� ��� ����+, � "���&� ����"�� 
/"��=�� ��&� ��� “���Q��"��/ ��� &�������&�%��< ��*=����<, J�������/ �� ������"#�*=��$ �J� 
�������*�$ &������"$�*����$ ��" �������+� ��*=�� – +����"-J��� (��+*. ground beat – ������� 
��*=�����) � "#���” [1, �. 15], � �� ���*=���/ �����&��. 

�� ���J*�����= ���&���, � �"�J�*=?�+� �&���������/����= +�����%�� ���’����� �� 
�����%��*��&�. �. !���� ��"���%�*� ��"���%�/�� ��*= �&���������< � �=�&� #����, ���%�&� �� 
��"���"��*=��<, � ��*�������<. “	����%��* ��*�"�Q�=�� �� &�������� ��*�������< �&���������<, 
&�#*������ �J�+�%���� ��%������+� &����� ���>�= J��&�#��&�. !�#��, $�� ��*�-��J�"= ����� 
��� ��+������=�� ����� �&�������=��+� @��"��, ��&���%� ��"���%��, Y� � ��� ������� ���� 
������= ���� ����+�” [2, �. 155]. �� �$�*=����= "� �����/��< &�"�X�����< &���%��+� ��*�+� 
J���&���� �����*� ����Q& ����%�+� ��%�*�, &��*���& X������&, ���/ ������ ��&�, Y� �����= �� 
�&��� ��*���< ��*=����� ���*���� � �����%��*� <$ ����*�$�������� �� �����>��*� �X���� 
�"��&���������. “j&���������/����= ��"�Q ��+������=��/ ����"��/ &����� ������"�����/ ��+*�" 
���$�������� �� ������������� ����%�< "�&��. |&������, ���"�� ������Q << ��"����� $�"�#�� 
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%��������=. q������ ��&�J������= ��"�>�= �����%��*� � ������ � ��$ ���� �X������=��+� 
��������=��+� ���*>” [2, �. 158]. 

q�Y� ���+*����� �����X��� ���*-&����� � �����$ ����������, &�#�� ������� ����� 
����. �. `���� ��+�*���*�, Y� ���*-���� ��*�#��= ��" ��������=��< &�/��������� ������� �� 
��"���"��*=��$ ������/ ��&J�� +�*���. @���� &�#�� ������, Y� Q ��" ���/�&��, ��� 
�����������>�= ����*����: “����� �� �&���������/����=, ����������� ��$����, �XX-J�� 
(��������� &�������&�%��$ “���X*�����” � "#�����/ �&���������<), *�J�*=�� ����������� 
(“J*>���� ����”, ?���-�X����, �XX-���%, "=����-����, +���*-&�����), +*����"�, ����� �������� � 
&�*�"�<” [5, �. 772]. �����#�&�, Y� ��/J�*=? ������� ���*-&����� �����*�Q�=�� ��&� ��� 
������������ &�*��&�����. ��*=?���= ����������, ��� �����>�= � ��/ ���*-&�����, ����*� �� 
��"����>>�= &���%��/ ����� �+�"�� � �����& ������& (� ���� /�+� ���������). {"#� ��&� � 
&����� ����� ���* ����/J�*=?� �����*�Q�=�� �"������= ����*���� �������������� ����>. q�Y� 
���+*�"��� ������������> �� �*>%���/ ������ ��������=��< "��*=�����, �� ��&� ���*-������� 
���+���= &����&�*=�� �������*������� &�����=��/ ����. @�� ���*��� ��+�, Y� &�#�� 
��������������, � � "���&� ����"�� �&��>���� � ���*�, �����/ �J���Q � ��J� ���� ���-&����� � 
"#��� �"��%����, ����� ���������� "� ����*���, ��"���+� � ����� �. 
��&�$���<. “q�Y� 
����J����� ������&��� �� ��&�������, ��� &�#��= �&��>�����= � ����*=���� ������������< � 
&���%��&� ������ ���-��&������<, �� &�#�� ������� ��������: ����#������; ���&; ���&��; 
+��&����; ��&J�; &����� ���������; �����%�� �&��� &�*�"�<” [3, �. 35]. ��"����"��, ��&� 
��������=�� &����� �������Q �� &��*���+� %������, ��� ��&� �� ���&�%�� ��%�*�, &�*�"���, 
��&J��*=�� ��J���*����. ���?� �&��� &�#��= ����������� +��&���< �� ���&���, �"#� ���� Q � 
�����&� ����� “���$�&�” �����, X����>%� << ���������� ��&���. 

}��+*���&� ����*=�� &����� ��/�*� ��*���� �� ����*�"� ����� � /�+� ���������� 
“When a man loves a woman”, "� ������ ��� �+�"��� ����. � ���*=���&� ��"��?���� �� ���&-��"-
J*>�. ����*=�� ������ "�&������Q ���� ���*-�����. !�&������� ��%���Q�=�� � ��/��Y�< ��%��, 
���*� ���< ��"J���Q�=�� ���������/ ���". @�����#�Q ��"����� ������*>�����. ����*=�� ������ 
��*�"�Q�=�� � �������$ ���*��, �� ��� “��"����"�Q” ������&����*=��/ �������". ���+� 
����������� �� ���J�*=��&� ������, � ���&� ���*�"���� ���*�"��� �&���. � ��*=&�����/��$ 
��%��$, Y� ������"�>�= � &�&����&� &�#� ���"�*�� X��&�, ����������� X�*=���. �������=� 
��*��� %����� ������*������ ���������, Y� �����>Q �X��� �����"� �� �*�&����� �*�%�, ����� 
���*���>�= �� ��$���� X�*�������� "���&��� ���%���� �����= � &�#�$ �"��Q< X����. 
~���������&� Q �� ���$�"��, ��� � ���$�"�� &����+*����"�, ����������� �� ���%�� ����&������� 
����*=��< *���<. �*� ����� ���* �����&���� ����# ��Q"����� ���&����$ �*�&�����, ��*� ���� 
��"�J���>�= �� pp, ��� &�#� �&��>������ ���������?�&� �*�&����&� � �������� �� ?�����> 
��*����> ��������=��$ ���/�&�� – ��-�� ?���. �� �����&��, � ���&� ��/J�*=?� ��*= &�#��= 
��"�+������ �����X��� �� +��&���< %� &�*�"���, � ��+�, �� ��&� <$ ��"�>�= �*�$�%���. 
“
��J*���< ��#*������ ��J���>�= �>���� �����"�J������, �������"����, �+�+���, "���&���, 
������� "��&����+�<, Y� ������&�����>>�= ����%� ������������>” [6, �. 176]. 


�#�, ����*=�� &����� ���* ���’����� � ��*���> &�/��������> ������� �� ��������& 
/�+� ��"���"��*=��+� ���*>. 	������> ���* Q ���%�� ��*= �&���������/�����. ���� &����� ����� 
$��������� ����&����*=��& ��"�J*����& &�*�"�%��< *���<, �����& �>���������& "���&���, 
��&�+����& ��Q"������ ����� ����*=�� ���/�&�. 	��� � ����*=��/ &����� ���* &�Q ��#*���/ 
��������* "*� �������� �����"��< &�����. @�Q"��>%� ���� "#��� �� ���-&�����, Y� 
�����*�*��� � �"��/&����&� #������-���*=���&� ��&�*����, ���* "�&������Q &�#*�����= "*� 
��"�*=?�+� ������� � �����&� ���Y�&� &���%��+� �����. 

 
#�,�'!,('! 

1. !���+��� {. �#�����/ ����*: �����. ����J�� "*� ��%���>Y�$ / {���"�� !���+���. – 	@J. : 
@*�����, 2008. – 48 �. 

2. !���� �. @��� �&���������/ &�����: �%���� �� ������� &�����*=��/ ��*=���� 	�{ /  
�. !����. – �. : ������, 1965. – 525 �. 

3. 
��&�$��� �. �. 
��J*������ ������������< � ���-&����� // ������� ������� 
������*=�=��+� 
�������*=��+� ��"�+�+�%��+� ������������ �&��� ��*�"�&��� ����>��. 	����: 



������� ��	
��
�
 

                                            ������� �������. 	����: �����������������. – 2018. – �1.  (���. 38) 100

����������������� / [�� ��". 
. 	. 	&�*���]. – 
������*= : ��"-�� 
�@� �&. �. ����>��, 
2017. – � 1 (���. 36). – 	. 32–36.  

4. 
��&�$��� �. �. ����<��=�� �����"�� &����� � X�*=�*��: ���Q&������������ � ������: 
&���+��X�� / �. �. 
��&�$���. – !�<� : ����-!, 2017. – 204 �. 

5. `���� �. 	��*���� �������� ���* � ����*=��& ��������� / ������ `���� // @��J*�&� 
���Q&�"�< &��������, ��"�+�+��� �� �����< � �������� ������. !�+������� &������������� : �J. 
����. ��. ���. 40. – ~����� : 

� “	. {. �.”, 2014. – 	. 763–773. 

6. `���� �. �. ��������=�� �����X��� ���*� / �. �. `���� // !�*=���� ����<��. C���� : 
�����������������. – 2016. – ���. 54. – 	. 172–180. 

7. q����� �. �. ����*=��/ ����&J*= � ���*� X���: ����. �� �����. ���%. ������� ���". 
�����������"���� : ����. 17. 00. 03. / �. �. q�����. – ~��=������/ �������*=��/ 
����������� �������� �&. �. @. !��*�������+�. – ~��=���, 2016. – 207 �. 

8. q����� j. �. ����*=��/ ����&J*= � ���*� X���: ������X. "��. �� �"�J���� ����. ������� ���". 
&���������������� : ����. 17. 00. 03. / j. �. q�����. – ~������=��/ �������*=��/ ����������� 
&������� �&. j. @. !��*�����=��+�. – ~�����, 2016. – 17 �. 

 
REFERENCES 

1. Karyagina, A. (2008), Dzhazovyy vokal: prakt. posobiye dlya nachinayushchikh [Jazz vocals: 
Pract. Benefit for beginners], SPb, Planet, 48 �. (in Russian) 

2. Conen, V. (1965), Puti amerikanskoy muzyki. ocherki po istorii muzykal’noy kul’tury SSHA [Ways 
of American music. Essays on the history of US musical culture], Moscow, Music, 525 p. (in 
Russian) 

3. Tormakhova, V. (2017). Features of Interpretation in Pop Music, Naukovi zapysky Ternopilskoho 
natsionalnoho pedahohichnoho universytetu imeni Volodymyra Hnatiuka. Seriia: 
Mystetstvoznavstvo [The Scientific Issues of Ternopil Volodymyr Hnatiuk National Pedagogical 
University. Specialization: Art Studies], edited by Smoliak O. S., Ternopil, Publishing Division of 
Ternopil Volodymyr Hnatiuk National Pedagogical University, 2017. – no. 1, (Issue 36), pp. 32–
36. (in Ukrainian). 

4. Tormakhova, V. �. (2017), Ukrainska estradna muzyka i folklor: vzaiemopronyknennia i syntez: 
monohrafiia [Ukrainian pop music and folklore: interpenetration and synthesis: monograph], Kyiv, 
Publishing House Lyra-K, 204 p. (in Ukrainian). 

5. Fisun, M. (2014), Stylistic projections of soul in vocal art, Problemy vzaiemodii mystetstva, 
pedahohiky ta teorii i praktyky osvity. Kohnityvne muzykoznavstvo : zb. nauk. st [Problems of 
interaction between art, pedagogy and the theory and practice of education. Cognitive Musicology: 
Sb. sciences Art.], Issue 40,  Kharkiv, Publishing House “S. A. M.”, pp. 763–773. (in Russian). 

6. Fisun, M. M. (2016). Performance Specificity of Soul, Kultura Ukrainy. Seriia : 
Mystetstvoznavstvo [Culture of Ukraine. Series: Art studies], Issue 54, pp. 172–180. (in Ukrainian). 

7. Yarkina, I. Yu. (2016), “Vocal ensemble in the style of funk”, The dissertation of the candidate of 
art studies, Specials. 17.00.03 “Musical art”, I. Kotlyarevsky Kharkiv National University of Arts, 
Kharkiv, 207 p. (in Russian). 

8. Yarkina, I. Yu. (2016), “Vocal ensemble in the style of funk”, Thesis abstract for Cand. Sc. (Art 
Studies), Specials. 17.00.03 “Musical art”, I. Kotlyarevsky Kharkiv National University of Arts, 
Kharkiv, 17 p. (in Ukrainian). 

 
 
 


