2. Koanbuyk JI. «Konueniisi mo3akiacHoi BuxoBHO1 podotu y 3OILL» /
JI. KoBanpuyk, C. ITonens. — K., 1999. — C. 39-56.

3. Yekina O. L. Illock He x0oueThest cUAITH, Tpeda TPILIKU BiAMIOYUTH /
O. L. Yekina // [louatkoBa ocBita. —2000. —Ne 36. — C. 21-25.

Paed Dr. Mgr. art. Miroslav Kopnicky, PhD,
special assistant Catholic University in Runomberok,
Theological Faculty in Konice, Theological Institute in Spinska

HUDOBNOST A HUDOBNA HRA MUSIC AND MUSIC GAME

Uvod:

Hudba skuto¢ne prenika l'udské bytie pocinajic prvymi ozvami srdiecka
v materinskom lone a konciac tonmi alebo vokalmi requiem v zavere smutocného
obradu. Svoju pozornost’ chceme upriamit na hudobnu vychovu v spolupraci
s hudobnost’ou a hudobnou hrou.

Civilizacia preziva zaciatok tretieho tisicroCia nazyvaného aj post atomovym
vekom. Vychovno-vzdelavaci proces prechddza mnohymi novymi §tadiami, trendmi,
no urCité zakonitosti zostdvaji nemenné napriek burlivej expanzii novych
technoldgii. Veda, technika, medicina a pribuzné odvetvia dokazu ovplyviiovat
prostredie, v ktorom deti vyrastaji , ale niektoré biologické, duSevné a socidlne
zékonitosti zostavaju nemenné.

Integralnou sucastou hudobnej vychovy je hudobnost’, ktori charakterizujeme
v tomto prispevku. Definujeme terminologické Specifika dvoch rozdielnych kategorii:
hudobnosti a hudobného nadania. Analyza nas doviedla k formulovaniu tézy, podla
ktorej hudobné nadanie (talent) je sice obsahovo nadradené nad hudobnostou, no
napriek tomu prave hudobnost’ tvori nevyhnutny predpoklad rozvoja hudobného
nadania.

Jadro:

Jednou z najdodlezitejSich Gloh predmetu hudobna vychova je zabezpecCovanie
postupného a kvalitného rozvoja hudobnosti dietata. Pokiall maja vyucujtci
hudobnej vychovy tuto ulohu plnit, musia poznat' a rozliSovat' obsah i vyznam
odborného terminu hudobnost’ a zékonitosti, ktoré ovplyvnuju jej d’alsi rozvoj. Tato
problematika sa skima z r6znych hl'adisk. (Balcarova 2004)

Hudobnost’” mézeme povazovat’ za psychologicku kategériu, ktora sa viaze k
osobnosti jedinca a k jeho hudobnému vyvoju.

V doésledku rdéznej terminoldgie sa Casto zamienaju dve hudobno-
psychologické kategdrie, a to hudobnost’ a hudobné nadanie. Tieto dve kategorie sa
musia rozliSovat’ nielen z hl'adiska kvantity, ale aj kvality. Hudobnost sa javi ako
Ciastkova Struktdra osobnosti. Integruja sa v nej hudobné schopnosti, ktoré tvoria
stred ich variacnej Sirky a umoznujui takmer kazdému jedincovi hudobné aktivity a
chapanie hudby. Tato definicia hudobnosti tvori vychodisko pri realizacii vSeobecne;j
hudobnej vychovy.

Hudobné nadanie (talent) je obsahovo nadradené hudobnostou, no napriek
tomu hudobnost’ tvori nevyhnutny predpoklad rozvoja hudobného nadania.
Hudobnost’ je charakteristicka nie jednou schopnost'ou, ale komplexom hudobnych

290



schopnosti. Doraz sa pritom kladie na to, Ze hudobnost' ¢loveka je podmienena
dialektickou jednotou vnutornych a vonkajsich podmienok, pricom rozhodujucimi st
socialne prostredie a vychova.

V SirSom vyzname sa casto hovori o predpoklade hudobného nadania —
0 hudobnom sluchu. Atu dochadza kvéli neinformovanosti k r6znym
terminologickym nepresnostiam. Ak hovorime o vyslovne hudobnom sluchu, je
jasné, ze nejde len o dokonaly vSeobecny sluch, ktorym clovek dokaze ,aj travu
rast*. Hudobny sluch musi byt spojeny so zmyslom pre rytmus a pre hudobné
citenie. Dokonca ani vSetci hudobnici nemaju taky sluch, o ktorom hovorime ako
o absolttnom. Clovek s absolutnym sluchom ma tito vzacnu vlastnost vrodena. Ak
taky ¢lovek nadobudne asponl minimdlne hudobné vzdelanie, pozna ¢o len zbezne
noty, dokaze bez dlhého premyslania presne urcit’ akykol'vek hudobny aj nehudobny
zvuk, ktory kedykol'vek a kdekol'vek, trebars na ulici, v prirode zacuje. (Bartos 1983,
s. 15)

Z hladiska experimentalneho skiimania hudobnosti sa obmedzuje hudobnost’
hlavne na zistovanie kvalit hudobného sluchu a na emécie vzniknuté z ténovych
vztahov. (Dobrotova, Michalkova 1997)

Hudobnost’ je determinovana dvoma javmi:

ebiologické javy - predstavujui vrodené a zdedené dispozicie;
epsychologické javy — prejavuju sa v podobe hudobnych schopnosti, vo
vlastnych hudobnych aktivitach a vSestrannych hudobnych prejavoch.

Hudobnost’ je individudlnou vlastnostou (dispoziciou) jedinca. Na jej
Struktirea kvalite sa podielaji vrodené a zdedené dispozicie na jednej strane a na
druhej strane vplyvy prostredia. Hudobnost' sa predpokladd u kazdého jedinca s
fyziologicky funkénym sluchovym organom a jej zdkladnym znakom je
emocionalno-esteticka citlivost’ k hudbe.

7 uvedeného vyplyva, Ze hudobnost’ tvoria dva vzajomne prepojené Cinitele:

o vnutorné Cinitele (ako jav biologicky);

o vonkajSie Cinitele (ako jav socialno-psychologicky). (Balcarova 2004)

Vnutorné Cinitele hudobnosti predstavuji  biologicky zaklad hudobnych
schopnosti, ktorym st vlohy.

Vlohy su vrodené anatomicko-fyziologické vlastnosti organizmu a Strukturalne
zvlastnosti nervového systému, ktoré tvoria len vnutorni podmienku. (Balcarova
2004)

Ich existencia je predpokladom pre utvaranie a rozvoj hudobnych schopnosti.
Hudobné schopnosti st individualne psychické vlastnosti, ktoré podmienuji uspesnt
hudobnu Cinnost™: napr. spevacka ¢innost’ je podmienena schopnostou intonac¢nou a
rytmickou, intona¢na schopnost’ predpoklada viohu hudobného sluchu a zmysel pre
vySku tonu a pre Cistotu intervalov. Hudobné vlohy st mnohoznacné. Na zdklade
hudobného sluchu sa daju rozvijat’ najréznejSie hudobné schopnosti a ¢innosti. Tieto
schopnosti sa prebudzaju a rozvijaju prislusnou hudobnou ¢innost’ou.

Je vSak nespravne obchadzat’ poznatok, Ze k rozvoju hudobnych schopnosti st
nevyhnutné aj urcité hudobné vedomosti, ziskavané hudobnou vychovou. K rozvoju
hudobnych schopnosti napomaéhaju tiez hudobné zrucnosti, ktoré si zautomatizované
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vedomou hudobnou c¢innostou alebo ziskanym zamernym opakovanim, cvikom.
(Lysek 1977)

Dlhoro¢ni ¢lenovia orchestrov i komornych suborov, hoci ich povodny sluch
bol relativny, vylepSuju si ho pravidelnym hranim, uc¢inkovanim. Niektori vd’aka
dlhoro¢nej praxi sa k absolitnemu hudobnému sluchu priblizia ¢i dokonca ho
dosiahnu. V orchestri su nastroje spravidla rozdelené do skupin ndastrojov
slaCikovych, drevenych, plechovych; kazd4 skupina musi absolttne ladit’ vo vnutri aj
v celom orchestri, ¢im sa hudobny sluch jednotlivych hracov zdokonal'uje. (Bartos
1983, s. 15)

Hudobné schopnosti a zru¢nosti si na sebe navzijom zavislé. K rozvoju
hudobnych schopnosti a zru¢nosti napomahaju aj navyky. Navyky su opakovanim
nadobudnutych dispozicii ziaka vykonavat’ urciti hudobnt ¢innost’. S navykmi ¢asto
suvisi ziakovo rozhodnutie venovat’ sa spevu, hre na urcity hudobny nastroj a pod.
(Lysek 1977)

VonkajSie Cinitele hudobnosti predstavuji jav sociadlno-psychologicky.
Utvéranie hudobnych schopnosti na pozadi biologického C¢initela — vloh sa
uskutocnuje v hudobnych aktivitdch jedinca. Tieto aktivity sa realizuji v istom type
prostredia za konkrétnych podmienok. (Balcarova 2004)

Vplyv prostredia predstavuje fenomén, ktory zasahuje do Zivota a vyvoja
kazdého jedinca. Clovek neprichadza na svet, ktory je izolovany od akychkol'vek
vplyvov. Prichadza na svet, ktory sa bude v priebehu jeho d’alSieho vyvoja menit’ a
vo velkej miere ovplyviiovat jeho psychicky a fyzicky vyvoj. Hudobnost,
individualna osobnostna vlastnost, ma u kazdého <cloveka roznu kvalitu
ovplyviiovanu prostredim.

Preto je mozné prostredie a jeho vplyv rozdelit na: rodinné prostredie,
medialne prostredie, prostredie vzdelavacich institucii.

Rodinné prostredie — vyznamnym determinantom pre d’als$i rozvoj hudobnosti
je hudobné povedomie rodiny, do ktorej sa narodi jej novy ¢len. Je zndme, Ze matky
sa so svojim dietatkom rozpravaji uz v tehotenstve. Prvym kontaktom s hudbou je
re¢ matky, ktora ma Specifickl a neopakovatel'ni melddiu a rytmus. Diet’a reaguje na
vonkajSie podnety vel'mi citlivo, najmid ak ich intenzita presahuje ramec Uinosnosti.
(Balcarova 2004)

Rec aj spev (v SirSom kontexte hudobny impulz) sa v tejto konkrétnej situacii —
komunikécii mamky s babdtkom esSte len v prenatalnom §tadiu sustred’'uju na jeden
aten isty zmyslovy orgadn — sluch. Pouzivanie hlasu ako spolo¢ného ,nastroja“
(komunikatu) reci a spevu umoziuje predpokladat’, ze zvukovy material reci a hudby,
principy jeho organizécie na najroznejSich urovniach musia mat’ mnoho spolo¢ného
a prave recova skusenost’ ma uz v tomto Stadiu vyznamny zastoj v rozvoji hudobného
vnimania. (Nazakinskij 1972, s. 239)

Prejavmi nepokoja trpi aj pri psychickom rozruseni matky. NajvhodnejSou a
najprirodzenejSou hudobnou aktivitou je spev matky. Spev uspavaniek je spontanny
sposob hudobnej komunikacie, ktory ma podstatny vyznam aj pre d’alsi hudobny
vyvin. Interpretdcia piesne matkou predstavuje silny citovy naboj. Pokial’ ma diet’a
dostatok hudobnych podnetov, jeho hudobné prejavy mozu akcelerovat aj pred
nastupom re€i. V dnesnej dobe sa vSak v rodinach spieva len minimalne. V sti¢asnosti
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sa vSak hudba aj v rodinach viac poctuva nez aktivne interpretuje. Vychodiskom z
takejto situacie méze byt jedine prehodnotenie zivotného Stylu rodiny a navrat k
rodinnému spolocenstvu, kde je spev pri roznych prilezitostiach prirodzenou
sucast'ou Zivota.

Medialne prostredie — vstipilo do Zivota Cloveka vynajdenim rozhlasu,
gramofonu, magnetofénu a televizie. Do domacnosti miliénov 'udi sa tak Sirila hudba
roznych Stylov a zanrov. (Balcarova 2004) Rozvojom techniky sa v 20. storoci stal
novym vydobytkom pocita. Prave pocita¢ umoznuje tvorbu takych hudobnych
programov, ktoré by sa mohli vyuzivat nielen vo vyu€ovani hudobnej vychovy, ale aj
v domacnostiach. Dejiny hudby sa menili podla toho, ako sa menil vkus. Aj v
suCasnosti su ovplyviiované moddnymi trendmi svojej doby. Mnoho ziakov a
Studentov tvrdi, ze sa im pri pocuvani hudby lepsie uci.

Prostredie vzdelavacich institacii — o jeho vplyve mozno uvazovat’ od doby
zavedenia povinnej hudobnej vychovy do $kol a institicii, ktoré sa zaoberaju
vychovou hudobnikov. Skoly, ktoré zabezpeduju hudobné vzdelavanie sa riadia
Specifickymi ucebnymi osnovami a planmi. Ich cielom je zabezpeCovat’ systematicky
rozvoj hudobnosti.

,Na zaliatku sveta bol rytmus!“ Tymto vyrokom, casto trochu nadnesene,
napominali stari u¢itelia hudby svojich Ziakov, ked’ nedodrziavali spravne diZkové
hodnoty ténov zaznamenané notami alebo pomlc¢kami. V opere Antonina Dvotaka
Jakobin je pekna scéna, v ktorej stary kantor so svojimi malymi spevakmi chysta
privitanie zdmockého panstva a nabada deti: ,,Len pozor dajte a pocitajte.” (Bartos
1983, 5. 7)

Hudobnost” ako vlastnost’ je dand kazdému cloveku, aj ked stupeni a formy
prejavu byvaju rozne. Stupen hudobnosti deti zavisi od hudobnych schopnosti.

St to hlavne:

o schopnost’ vnimat’ a rozliSovat’ tony (ich vysku, dizku, silu),

o hudobna pamét’ a predstavivost,

o schopnost’ reprodukovat’ melodiu,

o zmysel pre rytmus, hudobnt formu a harmoniu. (Kopinova 2003)

Deti, ktoré nemaji hudobné schopnosti sa pokladaji za nemuzikalne, hovori sa
o nich, Ze nemaju , hudobny sluch®. Clovek sa ale nerodi s hotovymi schopnostami,
rodi sa s istymi anatomicko-filozofickymi dispoziciami — vlohami. Preto sa hudobné
schopnosti v ddsledku rozlicnej kvality vrodenych dispozicii a rdznej intenzity
hudobno-vychovného pdsobenia neprejavuji u kazdého rovnako. Niektoré deti maja
vyraznejSie percepcné schopnosti, iné zase reprodukéné. Spevacky prejav tiez nie je
jedinym, ani aplne spol'ahlivym ukazovatelom hudobnosti. Necistd intonacia mava
pri individudlnom alebo spolocnom speve rozlicné pric¢iny, ktoré mozu byt
sposobené aj neprimeranym vyberom piesne, nezvyklost'ou na okolie.

Tvorivost’ diet'at’a je vyrazom spontdnnosti a tizby prejavit’ sa. Vyhodou je, Ze
hudobné skusenosti a psychické predpoklady na hudobnu tvorivost nie st velké.
Preto je mozné ratat’ iba s elementarnou hudbou.

Formy hudobnej tvorivosti u deti su rozmanité. Uplatiuja sa pri speve, v
pohybovej aj inStrumentalnej ¢innosti. M6ze k nim patrit’ napriklad:
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o obmienanie rytmickych a melodickych motivov v rdznych

hudobnych hrach,
o rytmizécia a melodizacia textov,
o textovanie rytmickych a melodickych celkov,
o vytvaranie zvukomal'by k situacidm v rozpravke,

o hudobné dialogy,

o vytvaranie novych pohybovych a inStrumentalnych sprievodov k
piesnam zo zndmych a vymyslenych prvkov,

o pohybova dramatizacia piesni a inStrumentalnych skladieb.

Detska hudobna tvorivost’ napomaha rozvijat’ hudobnost” deti a sucasne je pre
ne aj atraktivna. Z pedagogického hl'adiska musi byt jej realizacia cielavedoma, inak
neposkytne detom radost’. (Kopinova 2003) Mézeme ju rozvijat’ roznymi cvi¢eniami
a hrami, recitaciou riekaniek a vycitaniek so zapajanim hry na tele, hudobnymi
hadankami, ktoré su velmi obltibené a uvolnuju atmosféru v kolektive. K
obl'ibenym ¢innostiam sa zaraduju aj tie, ktoré vytvaraji priestor pre
napodobnovanie réznych d¢innosti, pohybov zvieratiek, stvarnovanie prirodnych
ukazov apod. U Ziakov sa takto rozvijaju predstavivost a fantizia, vyvolavaju
pozitivne emocie a inSpiruju k d’alsim aktivitam.

K inovaénym metodam, ktoré sa pouzivaji na rozvoj detskej tvorivosti, patri
tvorivd dramatika. Ziaci pri nej vlastnou aktivitou ziskavaju nové poznatky a
skiisenosti. Zékladom metddy tvorivej dramatiky je hra, ktora ma nezastupitel'né
miesto pri praci so ziakmi. Obsahuje mnozstvo putavych momentov, a preto nesmie
chybat’ ani v hudobnej edukécii.

Metddy tvorivej dramatiky mozno aplikovat’ takmer vo vSetkych hudobnych
cinnostiach v edukécii ziakov. Pri ich vybere je ale nevyhnutné reSpektovat’ cielové
zameranie a sGasne aj $pecifika obsahu. (Svabova 2008)

Hra ma mnozstvo definicii, funkcii, podob i vyznamov. Dieta prostrednictvom
hry rozvija svoje charakterové rysy, myslenie, vol'u, pamit’, fantaziu, predstavivost’,
zmyslové schopnosti, obohacuje svoje vedomosti. Napriek markantnym zmenam, ku
ktorym pocas hry u dietata dochadza, dieta vnima a preziva hru s potesSenim,
zdujmom a radost'ou. Dokonca je tato ¢innost’ nevyhnutnou sticast'ou jeho Zivota.

V hre realizuje diet’a svoje tuzby, volnost’, ventiluje nadbytok energie. Hra mu
umoznuje realizovat’ seba samého. Nemaly vyznam ma hra pri uspokojovani jeho
psychickych, fyzickych 1 biologickych potrieb, ako aj estetickych zazitkov.
(Baranova 1997)

Osou osobnostne orientovane] edukdcie je hra. Hra je najlepsi spdsob, ako
modze dieta postupne zvladat’ predpoklady k rozvoju vsetkého, ¢o bude v zivote
neskor potrebovat. Experimentovanie, situacné ucenie, samostatna tvorivad hra a
hudobna hra poskytuju detom prilezitost' k osobnému prezitku, uplatneniu zaujmu a
sktisenosti, vyjadrovaniu vlastnej predstavy o svete a vzt'ahu k nemu.

To samozrejme neznamena, ze staci, ked’ nechdme deti hrat’ sa. Mnohé
pedagogické systémy stanovovali pre hru dietata urcité podmienky, ktoré boli
zalozené na ich systematickom usporiadani a riadeni dospelym. Za hru v tomto

pripade oznacujeme riadenii motivaénu cCinnost’, ktori vyuZivame na dosiahnutie
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pedagogickych cielov. Dieta sa pri spontdnnej hre dobrovolne a v individualnom
tempe uci, skusa, hl'ada a premysla. (Kollarikova, Pupala 2010)

V sucasnej dobe sa hra pokladad ako vyucovacia metoda. Vyuzivaja ju nielen
ucitelia nizSich rocnikov, ale tiez ucitelia vySSich roc¢nikov. V¢lenuji ju do
vyucovacieho procesu s cielom posiliiovat’ zdujem ziakov pri osvojovani novych
vedomosti ako formu cvi€eni, ktora predstavuje UCinnd motivaciu pri upeviiovani
zruénosti. Pri hre sa deti u¢ia organizovat’ vlastni ¢innost v spolupraci s druhymi
detmi.

Vo vyuovani sa daju vyuzivat ro6zne druhy hier (hry s pravidlami, tvorivé hry,
didaktické hry, pohybové hry). V didaktickych hrach a pri hrach s pravidlami sa ziak
uci zachovavat' stanovené pravidla. To podporuje jeho socializaciu a vedie k
sebakontrole.

V hre sa uplatiiuje aj kultura Zivota dospelych. Vysledok hry ako didakticke;j
metddy vzdy zavisi na situdcii v triede, na tvorivosti a organizacnych schopnostiach
ucitela. Pri hre mozno vyuzivat’ r6zne hracky.

K hram mozno priradit’ aj sutaz, ktort povazujeme za zvlastnu skupinu hier.
Vysledok sa posudzuje s oh'adom na umiestnenie ucastnikov v ur¢itom poradi. Sutaz
uci zmyslu pre toleranciu, vyvinutiu maximalneho Usilia a zodpovednosti za celok.
Nemala by podnecovat k samoucelnej konkurencnosti, nezdravej rivalite,
dosahovaniu vitazstva za kazda cenu. (Sklakova 2007).

Hra mé& v edukécii niekol’kondsobny vyznam: aktivizacia Ziakov, radostna
pracovna atmosféra, uvolnenie psychického napétia, rozvoj novych vedomosti,
zruénosti, schopnosti, forma putavej motivacie, zintenzivnenie psychickych procesov
— pozornosti, vnimania, myslenia, paméti, fantazie a pod.

Vyznamny je pozitivny vplyv hry na pohotovost, priebojnost a zdravé
sebavedomie. Musi vSak rozvijat aj prisposobivost, vzdjomné reSpektovanie,
chapanie a rozvoj jednej z najddlezitejSich schopnosti Ziaka — kreativity. Hudobné hry
rozvijaju svojim zameranim u ziakov mnoho funkcii.

NajcastejSimi su:

o hlasové a sluchové schopnosti,
hudobna predstavivost’,
pamat’,
vnimanie,
rytmické citenie,
inStrumentalne zru¢nosti,

o artikulacné a dychové navyky.

Integrovany charakter hudobnych hier sp4ja a sucasne rozvija roznorody prejav
ziakov ako spevacky, pohybovy, vytvarny, herecky, rétoricky. V tomto prejave Ziaci
uvedomele manipuluji so svojim hlasom, jeho modulaciou, gestikuluji, dramatizuju
obsah hudobnej skladby, vyuzivaja pre hudbu netradicné zvuky atypickych
materialov — sklo, papier, kamienky, kovové uzavery, plechovice, Skatul’ky, palice.
Ziaci potom pomocou sluchu uréuji zdroje, podet a poradie zvukov. K efektivnym a
materidlne nendarocnym hram patria hudobné hry, ktoré vyuzivaji obraz, slovo,
hudbu, realizované pomocou interaktivnej tabule.
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Vzhladom na procesudlnu rdéznorodost a funkciondlnu zameranost je
klasifikdcia hier komplikovana a jednoznacnost’ je nerealna. Z tohto ddévodu
znamenaju vsetky existujuce delenia otvoreny systém. (Baranova 2001)

Kazda Strukturalizacia hier (z hladiska pedagogického, psychologického,
sociologického...) vychddza z javu, ktory sa pri nej zGCastiuje, pripadne na iiu posobi
alebo sa nou rozvija. V procese edukécie hudobnej vychovy je vhodné klasifikovat
hry na zaklade procesudlnej stranky, v ktorej st stcasne obsiahnuté i vyrazové
prostriedky hudby — rytmus, melddia, takt, tempo, dynamika, forma atd’.

Na zdklade uvedenych tvrdeni sa m6zu hudobné hry delit’ na:

- spevacke,

- percepcné,

- inStrumentalne,

- hudobno-pohybové.

Specidlnu kategériu tvoria hry, ktoré integruju viac uvedenych prejavov. To
znamena, Ze maju spevacke, percepcné, inStrumentalne, hudobno-pohybové,
hudobno-dramatické, a tanecné znaky. (Baranova 2007)

Pozname aj r6znorodejsiu klasifikaciu hudobno-vychovnych ¢innosti, ktora sa
zameriava na hry realizované detmi predskolského veku. Tieto hry sa podla
Baranovej rozdel'uju nasledovne:

1. hry v hudobno-vychovnych ¢innostiach:

o hry vokalne: hry s dychom, hry s hlasom, hry s melodiou,

o hry pohybové: hudobno-pohybové hry so spevom, hudobno-
pohybové hry s prvkami dramatizécie, rolové hry,

o percepéné hry,

o inStrumentalne hry.

2. hry zamerané na rozvoj jednotlivych hudobnych schopnosti:
o hudobno-tvorivé hry,

o rytmické hry,
o retazové hry,
o vokalne hry.

3. hry z hPadiska povodu:
o I'udové hudobno-pohybové hry so spevom,

o pohybové hry,
o spoloc¢né hry deti a dospelych. (Derevjanikova 2011)

Hudobné hry zaberaju v hudobno-vychovnom procese doélezité miesto.
Vplyvajii nielen na rozvoj hudobnosti, ale hravou formou obohacuji vedomosti
ziakov. Medzi ziakmi st hudobné hry velmi oblibené. Ich ¢lenenie je velmi
roznorodé, no najcastejSie sa vyuzivaju hudobno-pohybové hry, hry so spevom a hry
s dramatizaciou. Mnoho hudobnych hier vSak obsahuje vSetky tieto prvky. Aby boli
ucelné, musime sa pri ich aplikacii do hudobno-vychovného procesu riadit’ uréitymi
metodickymi postupmi. Metodické postupy obsahuju zdkladnu charakteristiku
hudobnych hier a podrobny postup pri ich realizacii. Napomahajt nielen ziakom, ale
aj pedagdgom.
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Kolo, kolo mlynské...

Cinnost’: Hudobno-pohybova hra so spevom a dramatizaciou

Metdody: Motivacné, expozi¢né, fixacné

Zasady: Cielavedomosti a sustavnosti, ndzornosti, primeranosti a postupnosti,
trvacnosti

Pomocky: CD nosi¢, CD Spievankovo, 'ahko ovladateI'né hudobné néstroje
(pripadne samostatne vyrobené hrkalky...)

Metodicky postup

Pedagdég ziakov obozndmi s hudobno-pohybovou cinnostou. Hlavnou
motivaciou je prezentacia piesne prostrednictvom dostupnych CD nosic¢ov, prip.
inych médii.

Piesent m6zeme prehravat’ viackrat, pricom by mal pedagog uz demonstrovat
niektoré pohyby, ktoré budu vykonavané pri d’alSom nacvicovani piesne.

Na zéklade vypocutej piesne vedie pedagog so ziakmi rozhovor: Pacila sa vam
pieseii?, O Com sa v tej piesni spievalo?, Viete, ¢o je to mlyn?, Ako vyzera mlyn?
(mozna demonstracia pomocou obrazkov, videi). Chcete sa naucit’ tato piesen aj vy?
a pod.

Po oboznameni sa s obsahom piesne pedagog prehra opidt’ piesen ziakom,
pri¢om uz zacina s nacvicovanim hudobno-pohybovej dramatizacie:

o ziaci sa pochytaju za ruky, spolo¢ne s pedagégom utvoria kruh,

o pedagog ich oboznami s postupom (pri zacati pesnicky sa budeme
toCit’ do pravej strany),

o na zaciatku piesne sa ziaci zacinaju tocit’ do pravej strany, pricom
pedagog spieva zvolent pieseii:

> Kolo, kolo, mlynské,

za Styri rynske.

Kolo sa nam polamalo

a do vody popadalo,

urobilo — bac.

o pri slove bac pedagdég kyvnutim ruky nadol Ziakom naznaci, Ze
maju ist’ do drepu a zaroven maju pustit’ svojich spoluziakov,

o pedagog zaCina spievat’ druhy verS, pricom ostava v drepe a
rukami napodobniuje pilenie dreva:

> Vezmeme si hoblik — pilku

zahrame sa eSte chvilku.

o po dokonceni verSa sa pedagdg stavia a gestom naznaci ziakom,
aby sa postavili aj oni,

o pedagog stale pokracuje v speve piesne:

> Az to kolo spravime —

tak sa zatoCime,

tak sa zatocCime.
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o pri slovach ,tak sa zato¢ime® sa pedagdg zatoci, pricom rukou
ziakom naznacuje, aby sa zatocili s nim,

o pedagdg aktivitu ukon¢i potleskom a podakovanim Ziakom za
aktivitu.

Pedagog navrhne ziakom opétovné zopakovanie si piesne, priCom ich nabada k
samostatnosti pri dramatizacii. Dalej moZe vyuzivat i hru na Pahko ovladatelné
nastroje, ktoré mo6zu dramatizaciu sprevadzat’ (napriklad plastové vajicka naplnené
ryzou, hrkalky,...).

Hudobno-pohybova aktivita na pieseii Kolo, kolo mlynské a i. rozvija u Ziakov
rytmizaciu, dramatizaciu, pamit, ale i interakciu medzi spoluziakmi. Cielom je
pomocou tejto piesne u zZiakov rozvijat’ nielen hudobno-pohybovu dramatizaciu, ale i
spev a socializ4ciu v interakcii so spoluziakmi a pedagdégom.

Nakorl’ko je piesen ,,Kolo, kolo mlynské* ¢asto vyuzivana v edukécii ziakov uz
v predprimdrnom vzdelavani, nemali by mat Ziaci problém s dramatizaciou. Pokial
ide o ziakov, ktori dani piesen nepoznaju, je adekvatne sa piesni venovat’ dlhSie
casové obdobie pri réznych aktivitdch, napr.: pustanie piesne pri hrach — ziak
podvedome vnima meloddiu i slova piesne.

Hra patri medzi edukacné prostriedky, ktoré dnes zarad’'ujeme medzi motivaéné
a aktivizujice vyucovacie prostriedky. Hrat sa mozno individualne, vo dvojiciach,
vicsich €1 menSich skupinach. V hre zabidame na vSetky rozdiely, ktoré medzi nami
ako individualitami existuju. Dietatu hra umoziiuje prejavit sa spontanne. Ziakom
spravne zvolend didaktickd hra umoziuje zazit' v Skole pocit uspechu, ktory patri k
pozitivnym stimulom na jeho d’alSie ¢innosti.

Hrou a jej charakteristikou sa zaoberaji roézne vedné odbory (psycholdgia,
filozofia, etnoldgia, pedagogika, didaktika, biologia, matematika, ... ). Preto pozndme
viacero sposobov jej definovania. Pojem hra ma viacero interpretacii. K tymto patria:

° hra — bezna ludska cinnost,

° hra — zastieranie niecoho (pretvarka),

o hra — sucast dramatického umenia (divadelna hra),

o hra — psychologické ovplyvniovanie (napr. hrat na nervy),

o hra — zabava, rozptylenie,

o hra — prijatie urcitého postavenia (hrat veducu ulohu). (Kolbaska
2013)

Ako jeden z prvych, kto si prakticki cenu hry uvedomil, byva uvadzany
vyznacny grécky filozof Platén, ktory vo svojich ,,Zakonoch® uvédza aj praktické
rady, ako uz u malych deti hru povzbudzovat’. (Sochorova 2016)

Podl’a starovekych Grékov hra znamenala ¢innosti vlastné detom. Oznacujeme
ich tiez ako ,,oddavat sa detskému 3anteniu“. Zidia hru spajali so Zartovanim a
smiechom. Nemci s pojmom hra spajali I'ahky a plavny pohyb, napodobnenie pohybu
kyvadla prindsajuce vel'ké uspokojenie. Rimsky lekar Galena v roku 150 definuje hru
ako c¢innost, ktora zamestndva prijemnym sposobom telo 1 ducha. Pre telo je
odpocinkovym cvicenim a ducha mierne unavi. (Kolbaska 2013)
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Dal3im propagatorom myslienky vyuzit hry v priebehu vyudovania sa stal
pedagog, teolog, filozof, socialny a nabozensky myslitel’, knaz a spisovatel’ J. A.
Komensky prostrednictvom svojho diela ,,Schola Ludus®. Jeho pristup vsak skoér
zdorazinoval dietat'u blizku a prirodzent aktivitu ako ramec pre ucenie, vyuzival
dramatizéaciu ucebnej latky, ktord ziakovi sprostredkuje zazitok z pozndvanej aktivity,
a tym podmieni jej presné a trvalé osvojenie.

Na d’alsi vyznam hry poukazal zaciatkom 20. storoCia znamy viedensky lekar a
psychiater Sigmund Freud. Ten v hre videl mozZnost, ako preniknut’ do hlbinnych
stranok osobnosti, spoznat’ jej priania a zameranie a on sam vyuzil hru aj ako metodu
pri lie€eni duSevnych chordb. Freud tiez predpokladal, ze do hernej aktivity dietata
sa priamo alebo sprostredkovane v symbolickych ¢innostiach premietaju Zelania aj
konflikty. (Sochorova 2016)

V suvislosti s hudobnou hrou ajej aspektmi je potrebné spomenut, ze je
mimoriadne vhodnou oblast'ou pre aplikaciu heuristickych pristupov.

Heuristicky pristup, resp. metdéda (odvodena od gréckeho slova heuréka —
nasSiel som, objavil som) spociva v tom, ze ziaci sa aktivne podielaji na objavovani
novych poznatkov a metéd prace — t. j. na osvojovani nového uciva. Ziak neriesi
samostatne celt ulohu, ale iba jednotlivé Ciastkové etapy jej rieSenia. (LokSova,
Loksa 1999)

Medzi najvyznamnejSiu heuristicki metddu patri metoda G. Polyu, ktord sa
opiera o tri zékladné zasady:

- zésada aktivnosti — spociva vtom, ze ziak musi sam nieCo
objavovat’, riesit’, hl'adat’ a tvorit’,

- zasada motivacie — na jej zaklade ziskava ziak vlastny vnutorny
zaujem o konkrétne rieSenie Ulohy. Zaroven sa fiou formuje vnitornd motivacia
vykonu a uspechu.

- zasada postupnosti faz — ziak sa uci postupovat’ krok za krokom
podl'a heuristickej schémy. U¢i sa organizovat’ svoje myslenie, regulovat’ pracu
pri rieSeni problémov a tvorivej ¢innosti. Na jej zaklade ziak upeviiuje svoju
sebadisciplinu. (Zelina 2011)

Pouzitie tejto metddy sa nazyva aj ako seminar rieSenia problémov. Ako
zaujimavost’ je mozné uviest idealny priebeh vyuCovacej hodiny na zéklade tejto
metddy, ktord prebieha nasledovne. Pedagog pripravi niekol'ko tloh a problémov,
ktoré ziaci rieSia v skupindch (aj napr. prostrednictvom interakénych hudobnych
hier). Ziaci sa u¢ia hfadat &o najviac riefeni, o ktorych nasledne medzi sebou
diskutuji. Ziak si ma vediet' obh4jit svoje tvrdenia a dokézat spravnost svojho
konkrétneho rieSenia, nasledne prebieha diskusia o realizdcii a uZzito¢nosti
navrhnutého rieSenia. Ziaci maju zaroveni dokdzat’ prijimat’ aj argumenty ostatnych
a maju svoje rieSenia spravne zdévodnovat’ a zovSeobeciiovat’.

V ramci tohto heuristického pristupu existuje 5 zékladnych krokov pri
rieSeni uloh:

1.) vymedzenie a porozumenie ulohe,

2.) vypracovanie planu rieSenia,

3.) realizécia planu,
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4.) ngjdenie vysledku rieSenia,

5.) tivaha nad rieSenim tlohy, moznost’ jeho pouzitia, jeho dosledky. (Zelina
2011)

Ucastnici hry musia dokéazat’ prekonavat’ konkrétne bariéry. Tymi su napr.
pohotovd orientdcia v hudobnom rytme, vyhladdvanie atvorba rytmickych
a melodickych StruktGr alebo orientdcia v melodii. Pri UspeSnom prekonavani
tychto prekazok dochddza u ziakov k vytvaraniu nevyhnutného pocitu istoty,
miznuti trémy Ci odstranovaniu strachu. Hudobnou hrou sa ma totiz vytvorit
zdrava aprijemna atmosféra v kolektive, ktor& ma& pomdct tieto prekazky
prekonat’.

Hudobna hra by mala byt pre ziaka prirodzenou cinnostou, vd’aka ktorej
dokaze ziskavat’ konkrétne poznatky, schopnosti a zru¢nosti pre neho pritazlivou
formou, priCom mu pomaha prekonavat’ vyssie uvedené bariéry.

V tejto suvislosti je potrebné spomenut’ stimulaény, resp. motivacny
charakter hry. Na to, aby sa mohla osobnost’ Ziaka rozvijat’ potrebnym smerom,
musi pedagdg vhodne zvolit motivaéné metody. Tie musi vyberat tak, aby
v ziakoch vzbudil zaujem o nové ucivo a takisto ich zaujem o samotna poznavaciu
¢innost’. Pedagdg ma hrou sugestivne priblizit’ Ziakom to, ¢o je predmetom uciva —
hrou teda sleduje konkrétny, vopred premysleny zamer.

Primarnou a vyznamnou ulohou hudobnej hry je upuatanie pozornosti Ziaka
a ziskanie jeho zaujmu o predkladané ucivo. Aspekt hudobnej hry ma ale
v kone¢nom dosledku $ir§i zaber. Hudobno-vychovny proces prostrednictvom
hudobnych hier ma rozvijat’ tvorivy potencial Ziakov a zaroven posiliiovat’ ich
déveru vo vlastné schopnosti. Zaroven rozvija ziakove kolektivne citenie, pricom
na druhej strane reSpektuje jedinecnost’ kazdého zZiaka. Pri organizécii hier je
potrebné ponechat’ urCity priestor na to, aby sa ziak rozhodol, s kym bude pri hre
spolupracovat’.

Ziak ma teda prostrednictvom hry najst’ svoju vlastn(l cestu pri zapajani sa
do hudobno — vychovného procesu, ktora je primeranda jeho schopnostiam.
Samozrejme, vtomto procese je nevyhnutne citlivé usmernovanie zo strany
pedagobga.

Hra ma v edukaénom procese mimoriadny vyznam. Ten spociva v tom, Ze
hra je Cinitelom, ktory pomaha osvojovat, zdokonal'ovat a vylepSovat hudobné
zrucnosti a vedomosti. Zarovenn na jej baze modze potom ziak aplikovat
nadobudnuté vedomosti v beznom Zivote.

Hra je vybornou spétnou vézbou aj pre samotného pedagodga, lebo vd’aka nej
zistuje, o sa ziak dokdzal naulit. Taktiez vidi, ¢i ziak nadobudol progres
v ziskavani hudobnych schopnosti a ako si dokézal osvojit nadobudnuté
vedomosti. Pre pedagdga je hra zaroven vhodnym prostriedkom na hodnotenie
vysledkov.

Nezanedbatel'ny vyznam hudobnej hry spociva aj v jej vplyve na rozvoj
logického myslenia, intelektu ziaka, na jeho fantaziu a predstavivost, na jeho
pohotovost’ pri rieSeni hudobnych tloh.

Hudba ma byt pre ziakov predovSetkym hrou, predmetom detského
experimentovania, prilezitostou na uplatnenie poznavaciecho a objavitel'ského
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inStinktu a branou do zdkonitosti Zivota. Samotna hra mé vychadzat zo spojenia
spevu, reci, pohybu, tanca a d’alsich ¢innosti. (Ruzickova 2000)

Didaktické hry mozu zapdjat ziakov do vychovno-vzdelavacieho procesu
vel'mi intenzivne. Zaroven ich mozu prinutit’ k takému ststredeniu, aké nemozno
dosiahnut’ pomocou ziadnej inej metddy. Hry a herné aktivity maju totiz vo
vychove ziakov nezastupitelné miesto. Na to, aby hra splnila svoj zamer, a aby obe
strany mali z nej radost’ a uzitok, musi byt pedagogicky pracovnik schopny hru ¢o
najlepSie uviest’ a zaroven Co najefektivnejsie vyuzit' jej dopad na Zziaka. (Sabol
2015)

Zvukovo—scénické a hudobno—dramatické improvizacie a hry vychadzaju z
materidlov a koncepcii, ktoré vyuzivaju mnoho stupniov hudobnej vol'nosti, ako aj
koncepénej zavdznosti. Na jednej strane teda ide o volné hry a improvizécie s
vyuzitim velkého mnozstva réznych pomdcok, rekvizit a nastrojov, na druhej
strane zase o presne formulované navody.

Pri hre je potrebné vopred si premysliet’ primeranost’ hry, uvedomit’ si, komu
je hra urcena a na zaklade tejto tivahy ndjst’ spravnu hranicu moznosti pre Ziakov.
Je odporacané pohybovat’ sa mierne nad touto hranicou, aby mohli byt Ziaci drzani
v stave mySlienkového napétia. Ak by bola hranica urcéena prili§ vysoko, Ziaci by
mohli vel'mi rychle rezignovat’ kvoli pocitu bezradnosti. Pri nizko urcenej hranici
by zase Ziak mohol reagovat’ s neochotou. Ziakov je potrebné zaroveii spravne
motivovat’ a nechat’ zapojit’ ich fantaziu.

Pedagogicky aspekt hudobnych didaktickych hier spociva v tom, Ze tieto hry
su ¢innost'ou, ktorej cielom je poskytnat’ ziakom urcité poznatky a vedomosti pri
osvojovani si nového uciva a zaroven si vhodnou metddou pri upeviiovani uciva.
Didaktické hry st spojenim detskej hry a vyucCovania, pretoze skvalitiiuju a
prehlbuju vedomosti, ktoré ziak ziskal na vyu€ovani. V tychto hrach sa spija
myslenie s poznanim, recou a ¢innostou, vd’aka comu sa rozvija psychika ziaka
a jeho pracovné schopnosti. V neposlednom rade su didaktické hry prostriedkom
mravnej vychovy, pretoZe ziaci sa v nich ucia hrat' Cestne a utvarat spravne
medziludské vztahy.

Pri vyzname hry v pedagogickom procese nemozno opomenut’ fakt, ze vztah
medzi ulitelom a Ziakom v procese vzdelavania a vychovy je jednym z pilierov
celého pedagogického a vychovného snazenia. V tejto suvislosti je potrebné
spomenut’ tzv. Learyho model medziosobnostnej ¢innosti v Skolskom prostredi,
vyuzivany predovsetkym v krajinach s vyspelym Skolskym systémom. Tento model

je zaloZeny na opise a merani interpersondlnych ¢innosti a vychddza z premisy, Ze

sposob vzijomnej komunikacie medzi 'ud'mi odhaluje samotnti osobnost’ ¢loveka.
(Gal 2006) Tento sposob prejavu suvisi so sebauctou ¢loveka, ktord je u kazdého
rozdielna. Ludia si pri prejavoch komunikacie vyberaji taky prejav, pri ktorom sa
citia o najlepSie. Na zdklade Learyho modelu moéze ist o ofenzivny, pasivny,
kooperativny alebo individualny spésob dosiahnutia konkrétneho ciel’a.

Hudobna pedagogika je kognitivny proces, v ktorom sa vytvaraju, rozdel'uja,
hierarchizuji a hodnotia postupy hudobno-vychovnej praxe. Ide tu o sustavné
hl'adanie vztahov medzi hudobnym myslenim a hudobnym konanim, vztahov
medzi konkrétnymi hudobnymi prvkami, ako aj vztahov medzi umenim samotnym
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a zivotom cloveka. Vzhladom na stcasny dynamicky rozvoj pedagogiky je
potrebné zamerat’ sa na ciel, aby ziak prostrednictvom hry objavoval tajomstva
hudby, nachadzal a upevnioval si k nej vztah a vnimal hudbu ako doéleziti sucast’
Zivota.

Vyznamnym psychologickym aspektom, ktory stvisi s hrou, je tvorivost. V
psychologii existuje mnozstvo definicii, ktoré analyzuji pojem a tedriu tvorivosti.
Ich vécsSinovym spolonym znakom je ten, Ze tvorivost’ je charakterizovand z
hl'adisk novosti (originality) a uzitoCnosti (vyuzitelnosti). Kritéria novosti a
vyuzitel'nosti sa ur¢uju z dvoch hl'adisk:

1.)  Z hladiska SirSieho, ktoré reflektuje celospolocensky a historicky
kontext. V tomto pripade sa jedna o tzv. objektivnu alebo absolutnu tvorivost,
ktora prinasa spolo¢nosti nieco Uplne nové. Ide o prinos z hl'adiska danej doby
a spolocnosti (objavy, vynalezy, atd’.)

2.)  Z hladiska uzsieho, ktoré sa vztahuje na konkrétny subjekt alebo
skupinu. Tu ide o tzv. subjektivnu alebo relativnu tvorivost, kedy jedinec
priSiel na nieCo nové a zuzitkovateI'né skor, ako ostatni v skupine. Pri skimani
psychologickych aspektov hry je potrebné chapat’ tvorivost' prave z tohto
uzsieho hl'adiska.

Zékladné teoretické vychodiska pre rozvijanie tvorivosti predstavuju
konkrétne premisy:
1.) Tvorivost’ je vlastna kazdému psychicky zdravému jedincovi.
2.) Tvorivost’ ma procesny charakter.
3.) Tvorivost sa rozvija c¢innost'ou.
4.) Od tvorivej ¢innosti ziaka nie je potrebné ocakavat’ bezprostredny

socialny prinos, méa vSak velky vyznam pre rozvijanie jeho poznavacich a

rozumovych schopnosti a pre mnohostranny vyvoj jeho osobnosti.

K pravidlam tvorivého vyucovania patri:

1.)  Neziadat’ jednoznacne spravne rieSenie problému.

2.)  Podnecovat’ ziaka k vytvaraniu alternativnych rieSeni.

3.) Nepredpokladat, ¢o ziak vie alebo nevie, ale snazit’ sa poznat
skutocnu uroven jeho schopnosti a vedomosti.

4.)  Nepotlacovat samostatnost’ a humor.

5.)  Vytvarat tvorivi atmosféru v triede.

6.)  Nehodnotit’ produkt pocas fazy tvorenia.

7.)  V urcitych pripadoch nendpadne usmernovat’ tok myslienok ziaka.

Novost” ako zédkladny kvalitativny znak tvorivosti sa prejavuje ako schopnost’
rieSit’ veci povodne, neocakavane, dovtipne, objavne a prekvapivo v tom zmysle, ze
sa Clovek pri rieSeni tloh neopiera o existujuce postupy, ale prichddza s novymi,
originalnymi a neoby¢ajnymi napadmi. (LokSova, Loksa 1999)

Medzi psychologické aspekty hry je potrebné zahrnit' aj empatiu, ktora v
rozhodujicej miere ovplyviiuje a podmieniuje priebeh hry. Nejednd sa iba o
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jednostrannt schopnost’ pedagdga vcitit’ sa do stavu svojich ziakov a snazit’ sa chapat’
ich konanie a prezivanie, ale z hl'adiska plnohodnotnosti hry musi mat’ rovnaky
pristup aj ziak k pedagdgovi a k ostatnym ziakom. Bez tohto aspektu by hra nemohla
byt’ interak¢nou (Co je jej zdkladny charakteristicky znak) a z hudobného hl'adiska by
dokonca nebola premostenim citovych vézieb.

Empatia je schopnostou, vd’aka ktorej sa osoba v rdmci bezprostrednej
komunikacie dokaze vzit do dusevného stavu inej osoby. Na zdklade tohto vzitia
vyciti a pochopi v druhom ¢loveku emdcie a motivy, ktoré tento clovek nevyjadruje v
slovach priamym sposobom, a ktoré nevyplyvaju zakonite zo situacie medzil'udského
vzt'ahu. Hlavnym néstrojom pochopenia a vcitenia je to, Ze prostrednictvom empatie
sa vo vlastnej osobnosti vybavuju pocity druhého cloveka. (Buda 1988)

Zaver:

Informatizovana spolocnost, ku ktorej sa podla futuroldégov priblizuje aj
Slovensko, dokdze vdaka databazam v nekone¢nom kyberpriestore poskytnat
mnozinu faktov absolitne neporovnatelni s mnozstvom spred dvadsiatich, pripadne
tridsiatich rokov. High technology sucasnych digitalizovanych z4znamovych
a reprodukénych systémov dokdze vyprodukovat nahravku piesne, alebo skladby
skutocne v laboratorne Cistej verzii.

NajvyznamnejSie osobnosti pedagogiky, didaktiky, vychovy a vzdelavania
skoncipovali vedenie deti k hudbe vo forme systémovej koncepcie hravosti, edukacie
v symbidze s prirodzenou spontdnnostou prisluchajicou ich vekovej kategorie.
Takyto model hudobného vzdeldvania moze akceptovat a tvorivo zacletiovat
metodické postupy sucasnej modernej pedagogiky, no v zakladnych principoch sa
nemeni. Detsky folklérny stbor, obCas avrozumnej miere, ozvlastni svoje
repertoarové ¢islo miniscénami Stylizovaného pohybového divadla, ale fundament —
zriedlo tradi¢nej 'udovej kultury v inovacnych pristupoch netanika.
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YK 78.25
KopoJs B.P.
cTyJleHTKa ¢akynbTeTy JiHrBictuku HTY Ykpainu
«KuiBChKUY MOTITEXHIYHUN IHCTUTYT
imeHi Irops Cikopcekoro»

MOBHOCTHUJIICTUYHI OCOBJIMBOCTI PEKJIAMHOI'O TEKCTY
(HA TPUKJIAAI PEKJIAMHUX TEKCTIB TEJEKAHAJLY 1+1)
CporogHi peknaMa 3aiimMae BaXIJIMBY YaCTHHY HAIIOroO KUTTSA. BoHa — ckpi3b:
o J0po3i B IIKONYy, yHIBEPCHTET YW Ha poOOTy, B TeneOHHUX IOJaTKax, a
HalOinpIIe — B 3acob0ax MacoBoi iHdopmariii. Pekimama crama iHCTpyMeHTOM
YOpaBJIiHHS €KOHOMIKOIO, @ TaKOX OJIHMM 3 HaWroJIOBHIIIKMX 3acO0iB BIUIMBY Ha

JIOJICHKY CBIAOMICTh. MeTa OyIb-sKOi peKkiiaMi — MPUBEPHYTH yBary cro)KMBada Ha
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