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INSAN BIR AGAC OLSA AGAC DA BiR INSAN

Insanin doganin bir {iyesi, daha genis anlamda evrendeki varliklardan biri
oldugu ve ¢evresiyle uyum ic¢inde yasamasi gerektigi diisiincesi, bir¢ok edebi eserde
ele alinmistir. Biz burada Mukagali Makatayev(1931-1976)’in “Omir Siireyik
Almasip” (Yasayalim Yer Degistirerek) adli siiri ile Seving Cokum(dog.1943)’un
“Bir Agacin Dilinden” adli hikdyesini bir diyalog bi¢iminde okumak ve
degerlendirmek istedik'. Bu iki eserde insan-doga iliskisi alegorik bir anlatimla okura
sunulmustur.

Kazak siirinin yiikselis devri olan, hatta Ronesans donemine benzetilen 1960-
1970°1i yillarin sairi Mukagali Makatayev?®, her yastan okurun yiiregini kazanmay1
basarmistir [1, s. 257-258; 2, s.84]. Onun birgok siirine beste yazilmistir. Sairin 20
Aralik 1974 yilinda yazdig1 “Omir Siireyik Almasip” adli siiri [2, s. 271], onun vefat
ettigi y1l bestekar ve tiyatro sanat¢ist Almahan Kencebekova tarafindan bestelenmis,
bugiin “Jas Kayin” adiyla ¢ok sevilen bir sarki olarak okunmaktadir’.

Sair, bu siirin® ilk dizesinde “japirak jiirek jas kayin” (yaprak yiirek yas kayimn®)
dedigi korpe hus agacina yer degistirerek yasamayi teklif eder. Kabul etmesi sartiyla
bir middet o hus olacak, hus ise insan. Yer degistirme devam edecektir, tipki
mevsimlerin degismesi gibi.

JKanbipak xypek »kac KaublH! Japirak-jiirek jas kayn!
Kanbimabl aiibipOacTaiibiH. Janimdi ayirbastayin.

Cen amaM Oouna 6acrtacas, Sen adam bola bastasan

Men kaiibiH 60n1a 6acTalbIH. Men kayin bola bastayin,
Kemniceciy Oe, xac KalbIH? Kelisesin be jas kayin? [3, s. 234]

' Mukagali Makatayev’in bazi siirleri Tiirkiye Tiirkgesine aktarilmistir: Mukagali Makatayev,
Secme Siirler, ¢ev: Zafer Kibar, Eskisehir Tiirk Diinyasi Kiiltiir Baskenti, Ankara 2014.
* Diger sairler sirastyla soyledir: K. Mirzaliyev, T.Moldagaliyev, T.Aybergenov, J.Nacimedenov,
M.Sahanov, M.Aythocina, F.Ongarsinova, K.Ahmetov, S.Ciyenbayev, I, Mambetov, B.Iskakov,
T.Medetbekov, C.Cakipbayev, C.Abdirasev, K.Mirzabekov vb.
3 Almahan Kencebekova’nin besteledigi bu siir, son on yildir “Jas Kayimn” adiyla ve sanatkar Indira
Rasilhan’1n icrasiyla ¢ok sevilerek dinlenmektedir. Siirin bestesinin nasil dogduguna dair hikayesi
icin bkz. (https://www.youtube.com/watch?v=dRWbBwIKnOU). “Jas Kayin” sarkisinin Indira
Rasilhan tarafindan okunan niishasi i¢in bkz.: https://www.youtube.com/watch?v=w7APve 85 w
4 «Omir Siireyik Almasip...” adli siir Mukagali Makatayev’in vefatindan sonra, 1979 yilinda
nesredilen “Omir-Ozen” (Hayat Bir Nehirdir) adli siir kitabinin 234-235. sayfalarinda yer
almaktadir.
* Kazakg¢ada hus agacina (Lat. betula) “kayiii” denir. Tiirkiye Tiirkg¢esinde “kaymn™ adi baska bir
agac (Lat. fagus) icin kullanilir. Baz1 yorelerde husa Kazakcadaki gibi “kayin™ denir.
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Ikinci dizedeki “ayirbastaymn” kelimesi “karsilikli degistireyim, degdis tokus
edeyim” anlamindadir.  Sair, kanaatimizce herhangi bir karsilik beklemeden
dogrudan “canimi vereyim” diyor. “Sen insan olmaya baslarsan, ben aga¢ olmaya
baslayayim, kabul ediyor musun?” diye soruyor. Sair neden bu soruyu sormak igin
“jas kayin”1 (husu) se¢mistir? Garifolla Esim, “Sana Bolmisi”’nda Mukagali’nin bu
siirini yorumlarken: “Hayatin damari, yiirektir. Kayimnin (husun) yiiregi yapraktir
demek bir metafor, ancak ¢ok basarili bir metafordur. Yapraklarin titreyisi, ylirek
atisin1 (kalp vurusunu) g¢agristirir. Yapraklar dokiiliir, ama aga¢ yasamaya devam
eder. Baharda yapraklar tekrar giirler. Her yaprak bir yiirek, binlerce yaprak binlerce
yiirek, binlerce hayat... Insanda ise tek yiirek var. Bu yiirek séndii mii insan da 6liir.”
der [4, s. 400-402]. Alimkulov’a gére bu sorunun cevabi, gen¢ hus agacinin ruhga
higbir kétiiliikle kirlenmemis olmasinda, onun bebek safliginda, bedeni ile ruhunda
sadece iyiligi biriktirme tutkusunda aranmalidir [5, s. 268].

Sair, korpe hus agacina ettigi “gel yer degistirelim” teklifinin “bazilarinca tuhaf
karsilanacaginin” farkindadir. Yine de bir kez olsun hayatini1 bana verir misin, diyor.

(Kepinep, My™mKiH, KiMTe epci), (K&riner, miimkin, kimge ersi)
Owmipinai Maras Gip Gepri! Omirindi magan bir bersi!

JlypOeneH MbIHa TyHHUEHi, Diirbelen mina diiniyeni,

Anam xe3imMeH 6ip Kepii. Adam k&zimen bir korsi.

Kaiibin 60m MeH nie 6araiibiH, Kayin bop men de bagayin, [3, s. 235]

“Yas” olarak dogrudan aktarabilecegimiz Kazak¢a “jas” kelimesinin okuru
“hayatin baslangici, taze hayat, saflik, iyilikseverlik, yasama sevinci ve yasama
umudu” gibi ¢agrisimlara ¢agiran “geng, taze, korpe, kii¢iik, cocuk” anlamlar1 da var.
Doganin kucagindan koptuktan sonra insanin kurdugu hayat ebedi diizenden ve saf
niyetten uzaklastig1 icin gittikce karmasik bir hal almistir. Artik insanin hayati
uyumsuzluk ve huzursuzluk doludur. Sair bu hayati yargilamadan, kétiilemeden,
hayat yolunun heniiz basindaki gen¢ husu korkutmak istemiyormus gibi “diirbelefi”
sifatiyla nitelendiriyor. Hus agacinin “diirbelefi mina 6mir” (karisik ve huzursuz su
hayat) dedigi hayata bir insan goziiyle bakmasini arzu ediyor.

OpmaHHaH OpHBIM TaOaMbIH. Ormannan ornim tabayin.

beiimonim maran emipre Beymalim magan 6mirge

KaiibiH ke3iMeH KapaibIH. Kayin kézimen karayin.

CeH-pgarbl )KepeH Hap ajjblH, Sen-dagi1 jerden nar aldin,

MeH-narbl )KepJIeH HOp aJlJIbIM. Men-dagi jerden nar aldim.
bipeynen cen ae xapanabig Birevden sen de jaraldin,

bipeynen meH ae xapanibim. Birevden men de jaraldim. [3, s. 235]

Kendisi ise bir agag¢ olacak, ormana gidecek ve bilmedigi bir hayati, agaclarin
hayatin1 agacin gozleriyle tanimaya caligacaktir. Sairin bundan sonraki: “Sen de
topraktan beslendin, ben de topraktan beslendim. Sen de, ben de yaratildik.”
dizelerinde insanin da aga¢ gibi doganin bir pargasi olduguna, iki varlik arasindaki,
¢ogu zaman taraflardan insanin unuttugu ortakliga, baska bir deyisle ortak kadere
dikkat c¢ekilir. Bundan sonraki dizelerde ise sira insanla agac¢ arasindaki tek farka
gelir:
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TimiH OK, »KaHJIbI KAWbIH CEH, Tilin jok, jand1 kayin sen,

AWBIpMaIIBIIBIFBIM — AJTAMMBIH. Ayirmagiligim — Adammin.
Menperi 6apsl Oip Kypek, Mendegi bar1 bir jiirek

BepinTi *Kypek caraH MbIH. Beripti jlirek sagan min
CoHapIKTaH y3aK acalChlH — Sondiktan uzak jasaysin —
Kypnacsl kenep 3aMaHHBIH. Kurdasi keler zamannin. [3, s. 235]

Sair, hus agacina, “Canlisin ancak dilin yok. Farkim, Insan olmamdir.” diyor.
“Insan” kelimesini ilk harfi siirde bilyiik yazilmistir. Bu yazim, Mukagali’nin {islup
ozelligi olarak degerlendirilir. Onun siirlerinde bu iki kelimeden baska Ana, Gelecek,
Ask/Sevgi, Ilham, Huzur/Baris kelimeleri de boyle yazilmistir. Bir kelimenin yazim
kurallarin1 diginda sair tarafindan biiylik harfle yazilmasi, o kelimeyle ifade edilen
kavramin ylirekten ¢aglayan bir coskuyla anlatilmak istenmesidir. Bu teknik, morali
yiikseltmekle kederi azaltmak arasindaki biiyiik gorevi tistlenir [5, s.270].

Sair, yukaridaki kitanimn ikinci dizesinde diger insanlar gibi “Insan” olmakla
oviinliyor ve heyecanlaniyor gibi ancak bu heyecanini yine kendisi yarida kesiyor:
“Bende tek ylirek var, sana ise bin yiirek vermis, bu sebeple gelecegin akrani olan sen
uzun yasayacaksin.” diyor. Bilindigi {izere hus agaci yiiz yildan fazla yasar. Sair,
gelecegin akrani derken bunu hatirlatiyor. Insan hayat: hus agacininkinden kisadir.
Ayrica insan tek ylirege sahiptir. Hus, agaglar arasinda tohumdan hizli ve kolay
¢ogalan, yangin veya sel sonrasi bos kalan orman alanlarini hemen yurt kilan,
topraktan basini ¢ikardigi giinden hayatinin ilk bes yilinda insan yavrusu kadar nazik,
doganin koruyucu eli olan giines 1s181ina hemcinslerinden daha ¢ok ihtiya¢ duyan bir
canlidir. Sairin her yapragini bir yiirek olarak gérmesi, onun sonbahar ve kista bir
iken bahara bin olarak merhaba demesinden olsa gerek. Sozliige gecen “kayiil savuv”
(kayiii sagmak) deyiminin tarihte yasanan kitlik ve aglik yillarini hatirlatmasi disinda
hus agacinin kabugundan alinan siv1 ile insan damarlarindaki kan arasinda kurulan
iliski de sairin nazarindan uzak kalmasa gerek. Endiistriden saglik sektoriine kadar
bircok sahada kullanilan hus agacinin suyu, onun koklerinin topraktan alip gdvdesi
ile dallarina, oradan da insanlara verdigi bir hayat suyudur. Baharin miijdesidir. Insan
gibi agac da aglar. Husun agladigi giinlerde onun gévdesinden “sagilan” su (6zsuyu),
ilgingtir ki igeceklerin en lezzetlisi ve bir sifa kaynagi olarak degerlendirilir. Bu su,
topraktan gelir. Sair de agag ile insanin, topraktan beslendigine dikkat ¢eker.

Mukagali bir sair olarak elbette agaci konusturabilirdi. Biz séze onun agaci
konussaydi neler anlatirdi sorusuna cevap olmasini diledigimiz Seving Cokum’un
“Bir Agacin Dilinden” adl1 hikayesi ile devam etmek istiyoruz.

Ik hikaye kitabi “Egik Agaclar” (1972) admi tasiyan Seving Cokum,
“Tlrkgeyi ¢ok giizel kullanan, duygular1 anlatmasini bilen bir yazar’dir [6, s.403]. O,
sanat yolunun daha basinda, {iclincii hikdye kitab1 “Makina” (1976) ile “Tirk
cemiyetini zenginiyle fakiriyle, dertleriyle ve sikintilariyla yapmaciktan uzak bir dille
anlatan, cemiyetin 6zlinii, insanlarini, inanglarin1 ve farkliliklarini isleyen, bunlari
kendi sanat1 i¢inde diizene sokan yazarlar” ihtiyacina cevap vermistir [7, s. 668] .

Onun burada ele aldigimiz “Bir Agacin Dilinden” adli hikayesi, “Rozalya Ana”
(1993) adli hikaye kitabmin ikinci hikayesidir. Tirkiye Yazarlar Birligi Hikaye
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Odiilii'ne 1ay1k goriilen bu hikaye kitabinda anlatic1 olarak bir kusun secildigi “Kus
Ginligi” de dikkat g¢ekicidir. Biz “Rozalya Ana” hikaye kitabinin 2013 yilindaki
Kap1 Yayinlari baskisindan yararlandik. Inceledigimiz hikdyenin metni bu baskinin
17-23. sayfalarinda yer almaktadir.

“Kahramanlar1 sembolik varliklarla temsil edilmis hikayelerinden biri” olan
[8, s.151], “Bir Agacin Dilinden”in bagkahramani, “eskici ditkkkaninin tozlu kdsesinde
hatiralarin1 anlatabilecegi insanlart bekleyen bir baston”dur. Bagka bir deyisle
hayatin1 belli bir zamandan sonra bir baston olarak yasamak zorunda kalan bir
agactir. Ismi verilmeyen bu aga¢ ayni zamanda da hikdyenin anlaticisidir. Hikaye
metninin basinda bu agacla, “fesli bir adam tarafindan bulunan” [9, s.17] bir fidan
iken tanisiriz. Bu andan itibaren biz agacin hatiralar dizisi seklinde anlattigi olaylarla
birlikte onun 6nce fidancikta, sonra sirasiyla genc¢ agacta, vakti geldiginde cicege
duran ve meyve veren, hatta yaslanan ulu agagta, nihayet kesildikten sonra odun
olarak yakilmaktan kurtulabilen tek dalindan yapilmis bastonda devam eden hayat
yolculugunu siirsel bir anlatimla dinliyor ve canli tasvirlerle izliyoruz. Kah mutlu kéh
kederli, ama daima sevgi ve yasama {imidi dolu, ge¢misiyle barisik bir hikaye
kahramani olarak taniriz bu agaci.

Hiiseyin Su, Seving Cokum’un hikayeciligini degerlendirirken: “Ozellikle ‘Bir
Agacin Dilinden’ adli 6ykiistinde oldugu gibi genel olarak da tarihsel ve toplumsal
degisimleri, geleneksel degerlerdeki ¢iirlimeleri ve bir donemin genel bilangosunu
anlatir oykiilerinde ve romanlarinda.” [10, s.57] der. Bu noktada Seving Cokum,
Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemini, Miitareke yillar;, Milli Miicadele yillari,
Cumbhuriyet’in ilkbaharlari, alfabe degisikligi, Alman Harbi, 1950’11 yillar ve darbe
giinleri derken kabugunu asabilen bir insan i¢in asirlara bedel bir devreyi, adini
vermedigi bir agacin hatiralar1 olarak anlatir. Bu agag, hikdye metninin basinda “o
fesli adam dedigi” kisinin “toprak yolda yiiriirken durdugunu, bastonuna dayanip
tepelere dogru soyle bakindigini, yeniden yola koyulacagi sirada ayaklarinin dibinde
onun goriince aldigini...” anlatir. Kendisini “zayif, ciliz fakat yasama istegiyle dolu
fidancik” olarak tarif ve tasvir eder [9, s.17]. Bundan sonra hikayede yliregi sevgiyle
dolu oldugu her séziinden anlasilan fidancigin fesli adamin iginde kiigiik sisesiyle giil
esansi ve yasemin c¢ubugu bulunan kadifeden 1lik cebinde bir miiddet unutulusu,
sonra telagla bulunup kiiciik kavanozdaki suya kavusturulmasi, bir hattat olan fesli
adamin ailesini tanimasi, hattatin eliyle konagin bahgesine dikilmesi, hattatin {i¢ kizi
ile hasta karisi, “sahibim” dedigi hattatin dnce karisinin daha sonra kendisinin vefati,
evin yeni sahibi firinct Mehmet Aga ve tramvay softriiniin oglu Ali’nin
bebekliginden meshur futbolcu olusu ve g¢abuk sonen yildizi, ihtilaller, Mehmet
Aga’nin evin giinesini engelliyor diye agaci kestirmesi, bir kisminin firina odun
olmasi, bir dalindan bir baston ustasi tarafindan “seckin kimselere yarasir bir baston
yapmasi”, tapu dairesinden emekli pasazade Bedri Bey’e satilisi, Bedri Bey’in elinde
Istanbul’u karis karis dolasmasi ve eski evinin yanindan gecerken topraktan biitiin
biitlin sokiilemeyen kokiinden ylikselen bir parcasinin ¢icege durduguna sahit olusu
anlatilir.

Hikaye ve romanlarinda “insanin i¢ derinligine yonelen” [10, s.56] yazarimizin
bu hikayesinde Tiirk toplumunun bir asr1 asan zaman diliminde giinliik hayattan
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sanata kadar birgok alanda gecirdigi degisime sahit oluyoruz. Agacin “ii¢ ay pargasi”,
“lic sakayik” dedigi ve aygigcegine benzettigi hattatin {i¢ kizinin giyim kusamindaki
degisim, hattatin yazdig1 siirlerle sanat zevkindeki degisimi goOstermek ig¢in
kuruldugunu diisiindiigiimiiz ve Orhan Veli’nin bir siirini ¢agristiran “Tepeden
tirnaga cigek agmis halimle” ciimlesi [9, s.22], hattatin vefatindan sonra levhalarinin
konaktaki tavan arasinin tozlu késesinde unutulmaya terk edilmesi gibi daha bir¢ok
olaylarla ortaya konur. Osmanli Imparatorlugu’nun son yillarinda heniiz bir fidancik
olan agacin konagin bahgesinden seyrettigi parke tashi yol, aga¢ yaslandiginda artik
asfalt yoldur. Bu yoldan 6nce faytonlar, sonra sirasiyla ath tramvaylar, elektrikli
tramvaylar, nihayet kum kamyonlar1 ve otomobiller geger [9, s.18].

Bir bir evlenip konaktan gelin giden {i¢ kiz, annelerinin vefatindan sonra ¢abuk
ihtiyarlayan babalarini arada bir “ipek c¢arsaflarinin hisirtilariyla” ziyaret ederler.
Baba vefat ettiginde ise kizlar1 sapkalar1 ve uzun mantolariyla ¢ikip gelirler. Baba
yadigéar1 konag1 da satarlar [9, s.20]. Milli miicadele yillar1 ile Cumhuriyet’in ilk
yillarindaki yokluk ve kithigin yiiziinii, konagin yeni sahibi firinci Mehmet Aga’nin
tezgahin tistiinde kalan kirintilar1 toplayip a¢ ¢ocuklara dagitmasi ile hattatin giirlerini
yazdig1 solgun defterleri bakkal Hamdi’ye satmasi arasindaki ironide yakalariz.
Leblebi ve ¢ekirdek kiilah1 olan defter yapraklarindaki siirleri alfabe degistigi i¢in
cocuklarin okuyamamasi ile yiirek eziliyor. Buraya kadarki degisimler agir ilerlerken
bundan sonrakiler tramvaycinin oglu Ali’nin hizla yiikselip ayni hizla sénen s6hreti
kadar stiratli ve yikicidir. Agacin “bu evde dogdu” dedigi, tiim hayatina sahit oldugu
tramvaycinin oglu Ali’nin gol krali olusu, san s6hreti ve zenginligi tasiyamayip
cabuk soniisii, ardindan gelen ihtilaller... Biitlin bu hayatlar Mehmet Aga bir sabah
“evin gilinesine engel oluyor” diye kesinceye kadar agacin gozlerinin Oniinde
yasanmigtir. Degiserek devam eden hayatta degismeyen sadece agacin sevgi dolu
yiregi gibi. Seving Cokum bir sdylesisinde: “Yazarlik bir arayistir, demistim. Can-
mal-diinya icliistiniin ve daha bir¢ok diinyalarin asil sahibinin yarattigi her seyi
aramak... Gormek... Cirkinlesen bir diinyada, kavgalarin, hirslarin insan ruhunu
alabildigine kemirdigi bir ¢agda, kalici degerleri yasamak... Bunlar benim sanat
goriisiimiin belirli ¢izgileri...” der [8, aktaran, s.86].

Biiyiik sehirlerin dogadan kopuk yasayan insanlari betondan binalar insa
ederken evrendeki her seyde kendisi kadar hakka ve mirasa sahip olan agaglarin 6nce
toprak tizerindeki paylarina el koyuyorlar, onlar1 kéklerinden kopariyorlar, isine yarar
gorlirlerse yiyecek, giyecek ve yakacak kiliyorlar, yiiregi ve eli sanattan anlayan
cikarsa hikayemizdeki bagkahraman gibi kiymetli bir esyaya doniistiirtiyorlar. Her iki
durumda da agag¢, zaman ve mekandan koparildig1 i¢in ve artik bagkalart émriini
tikketinceye veya omrii tiikeninceye kadar hatiralariyla yasayacaktir. Hikayedeki
baston halinde hayatin1 slirdiiren aga¢ hatiralarini  anlatabilecegi insanlari
beklemekten, umutla yasamaktan vazgec¢miyor. Issiz konagin bahgesine dikildigi
gilinden baglayarak insanlarla birlikte yasayan aga¢, boyunu diklestirip dallariyla gége
kucak acarken devirlere ve nesillere sahit olmus, firinct Mehmet Aga’nin balta
darbeleriyle yigilip kalincaya kadar hatiralar derlemistir. Govdesi ile dallar1 odun
olarak kullanilmis, yalniz bir dali baston ustasinin eline diismiistiir. A§acin geriye
kalan son pargasi olarak diistindiigli daldan giizel bir baston yapilmistir. O giinden
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sonra aga¢ bir baston olarak yasamaya devam etmistir. Agacin sahibinin elinde
Istanbul’u karis karis adimlarken eski evinde kalan kokiinden yeseren bir dalmm
biiyliylip ¢igege durusuna sahit oldugunda yasadigi seving, Mukagali’nin siirindeki
“her yaprak bir yiirek”, “her yaprak bir can” soziinii hatirlatiyor. Her iki eserde de
agac, kanaatimizce hayatin her seye ragmen devam ettigini, umut ve sevgi dolu
oldugunu anlatmak i¢in secilmis bir simgedir. Dedigimiz gibi hikayede olaylari
okura, yasaminin son devresini “se¢kin kisilere yarasir bir baston” selamlayan isimsiz
agac anlatir. Hikdye metninin sonuna geldigimizde bastakileri hatirliyoruz, adeta
baharda agaglarin ¢igcek agmasi gibi hayat dongiisii devam ediyor.

bap-xorbl MmeHze Oip KYpek, Bar-jog1 mende bir jiirek,

O eyice — MOHT1 KETKEHIM. Ol 6lse mangi ketkenim.
Cenperi ceMmce MbIH XYpeK, Sendegi semse min jiirek,
Kenrenne »kacbli KOKTEMIH, Kelgende jasil koktemin
Tipinep Kaiita nypKiper. Tiriler kayta dirkirep. [3, s. 235]

Agac yapragini ylirek olarak tanimlayan sair, “Sendeki binlerce yaprak dokiilse
de yesil baharin geldiginde giirleyip yeniden dirilir.” diyor. Tipki “Bir Agacin
Dilinden” hikayesindeki gibi: “Bir giin eski evin oradan gecerken, bah¢ede kendimi
gorerek sasirdim. Iste Mehmet A§a’nin topraktan biitiin biitiin sékemedigi kokiim
yeniden dal budak salmis ve lstelik ¢icege durmus! Guldiim 6teki parcama. O da
giildii. El salladik birbirimize... Ve o giinden sonra ne zaman oradan ge¢sem,
agacimla hasret giderdim. Aglastik, hal hatir sorduk.”[9, s.22]

Agaglar; Ozgilirken ¢iceklerinde, tohumlarinda, kesildiginde sokiilmemisse
geriye kalan koklerinde can bulur yeter ki topraktan beslensin. Hatiralar da 6yle degil
mi? Agacin da hafizasi var. Bedri Bey’in elinde baston olarak hayatini siirdiiren agag,
yine bir giin Bedri Bey’in elinde eski konagin yanindan gecerken o c¢igek agan
parcasinin ve diger agaclarin yerinde olmadiklarim1 goriir. “Ne agacim, ne oteki
agaclar, ne kohne konak vardi ortada” diyen aga¢ Bedri Bey’in oradakilere sormasi
lizerine apartmanlar dikilecegini 6grenir ve “sarsilir higkiriklarla dyle ki sahibi bile
isitmistir.”’[9, s.23]

Kambipak xypek xac KailbiH! Japirak-jlirek, jas kayin!
’KanbiMbI3/1b1 aiibipOacTalbIK. Janimizdi ayirbastayik?

Anam Oon )XypceH KacKaibl, Adam bop jiirsen kaskayip
Kaiibig 60n TypaM Kackaibiri, Kayin bop tursam kaskayip
Toyexen, alibipbacTaiibIk! Tavekel, ayirbastayin! [3, s. 235]

Mukagali, hus agacina bir kez daha yer degistirmeyi teklif ediyor: “Sen insan
olarak yasarsin dimdik, ben aga¢ olarak yasarim dimdik, haydi bir cesaret et, gel yer
degistirelim.” Bu dizeler sairimizin dogadaki tiim varliklarin sembolii olarak ele
aldig1 agacla insan1 esit olarak gordiigiinii gdsterir. Insanla agacin, insanla insanin
uyum ve anlayis icinde yasamalari i¢in zaman zaman yer degistirmeleri,
Ozdeslesmeleri gerekiyor.
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Abig Kekilbayev’e gére Mukagali, insanla insan; insanla hayat, insanla doga
arasindaki ahengin ve anlagmanin sairidir. Onun siirlerinde ele aliman duygu ve
diistincelerin hepsi okuyanin kendi nefesi gibi gercek ve dogaldir [2, s.132].

“Bir Agacin Dilinden”in kahraman anlaticis1 aga¢, hikaye boyunca hayatini
insanlarinkinden ayr1 goérmiiyor. O, insanlarla birlikte devirler devirmis, caglar
asmistir. Insanlarin muhitine korpe fidan olarak adim attiginda “burada ulu agag
olacagim” der, ulu aga¢ olmak igin c¢abalar, hayatlarina sahit oldugu ve hep
sevecenlikle anlattigi bir¢ok insanin hatiralariyla ulu aga¢ olarak yaslanir.
Govdesinde sevgiyle sarilan, dallarinda hoyrat¢a asilan ¢ocuklarin sicakligi var.
Hayatin kargasasindan, insanlardan kagtiklari i¢in dallarina sigindiklarini diigindiigii
kedilerin sicakligi var. O, insan eliyle “evin gilinesine engel oluyor” diye
kesildiginde, hatiralarla bir koseye yigilip kaldiginda, gévdesi ve dallar firina odun
oldugunda dahi da insanlar1 sevmekten vazge¢miyor. “Seckin kimselere yarasir bir
baston” olarak tapu dairesinden emekli pasazade Bedri Bey’le birlikte yaslaniyor.
“Bir aksamiistli Bedri Bey yolda giderken gog¢iiverdi bu diinyadan. Yere diismesin
diye olanca giiclimle destek olmaya ¢alistim ama tutamadim. Ben de yaslanmistim
artik. Demek ikimiz de birbirimize destek oluyor musuz.” [9, s.23]. Doga ile
insanoglu arasindaki uyuma dikkat ¢eken bu alinti, Mukagali’nin siirindeki son
kitayla birlikte okunmali:

OMipre eMip >KaJIFachlrl, Omirge 6mir jalgasip

AHaMBbI3 JXepre KapMachIrl. Anamiz jerge jarmasip,

bipne amam, 6ipne kaiibig 6011, Birde adam, birde kayin bop
Cypeiiik emip arMachI. .. Stireyik 6mir almasip... [3, s. 235]

“Yasama yasam eklenecek, anamiz Toprak’a sarilip, kah insan olup kah agag
olup, yasayalim yer degistirerek...” diyen sairimiz ezell ve ebedi bir hakikati
hatirlatiyor bize: Yasam dongiisii devam edecek. Insan da dogadaki diger varliklar da
Diinya’nin sakinleridir. Bunun i¢in insan digerleriyle birlikte ve huzur iginde
yasamalidir. Mukagali bir baska siirinde:

“- Adresin? Adresim, Diinya’dir benim,
Diinya’da yasayan sair adli siradan bir ademim.
Kalem, kagit ve zaman ver yeter azicik,

Ben hayati siirle anlatmaya gelmisim.” der.

Hem siirde hem hikayede duygu ve diislincelerin anlatimi i¢in insan disindaki
varliklar tercih edilebilir. Sair veya yazar, okurla paylasmak istediklerini “dertlestigi”
veya “anlatic1” olarak sectigi bir varliga emanet edebilir. Bu yontem, okuru ¢evresine
insan disindaki varliklarin goziiyle bakmaya davet eder. Tabii ki secilen varliklar,
sanatin imkanlar1 sonuna kadar kullanilsa da g¢evremizi anlatmada tam anlamiyla
insanla boy 0Ol¢lisemez. Ama insana her seyini birlikte paylastigi diinyanin diger
varliklarini, ezeli ve ebedi hakikatleri diisiindiiriir. Kazak sair Mukagali Makatayev
“Omir Siireyik Almasip...” (Yasayalim Yer Degistirerek) adli siirinde “jas kaymn”a
(yas/geng/korpe hus agacina) diinyayir anlamlandirmak igin yer degistirmeyi teklif
eder. Sair kisa bir siireligine agag¢ olacak, agag ise sair. Tiirk roman ve hikaye yazari
Seving Cokum’un “Bir Agacin Dilinden” adli hikayesinde okur devirlere, devirlerle
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birlikte kaybolan degerlere anlatici olarak se¢ilen agacin diliyle 6zlem duyar. Bu iki
eseri karsilagtirmamiza ilham kaynagi olan agag, agacin diliyle doga, baska bagka
eserlerde okurla dertlesmeye devam edecektir.
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G. N. POTANIN’IN DOGU ARASTIRMALARINA KATKISI

Gezgin, etnograf, halk bilimci ve arastirmact G. N. Potanin (1835-1920) Carlik
Rusyast’nin yiiriittigi Dogu arastirmalarinda 6nemli bir yer tutmus ve ¢ok yonli
aragtirmalara imza atmis bir isimdir. Mogolistan, Cin ve Tibet’in Dogusunda yaptigi
alan arastirmalarinin sonucunda biraktigi bilimsel miras, miizeciler, tarihgiler, dil
bilimciler ve halk bilimciler tarafindan hala kullanilmaya devam etmektedir. G.N.
Potanin’in Sibirya’da yasadigt donem boyunca “siirgiin yeri” ve ‘“gezginlerin
anlatilarinda kiiltlirsiiz halklarin yasadig1 yer olarak” goriilen Sibirya Onyargisini
degistirmeye calismistir. Sibirya’nin cografya, etnografya, halk bilimi, toplum ve
siyasi hayati ile ilgili yazilarmin biiyiik bir kismi1 gazete ve dergilerde yayinlanmistir.
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