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INFLUENCE AESTHETICS OF AUDIO RECORDING  

IS ON FORMING AND BECOMING TECHNIQUE OF SONG OF POP SINGING 
 

The article examines the important factors of audiovisual art, on the part of the recording, 
influencing the result of the performance of the pop singer in the conditions of the studio process. A 
parallel between the use of artistic technologies of the recording equipment during the concert and 
studio activity is carried out. Characterized by the influence of computer musical programs based on 
aesthetic value, which influence the professional skills of the singer, reinforced by the outlooks of 
sound processing during the performance. 

Musical technologies provide opportunities for performers to use all technical means of 
expressiveness of a work. Synthesis of musical programs, studio processes and artistic work of the 
vocalist is embodied in the scientific activity and practical directions of the managers responsible for 
the development of the new product. Modern computer systems of work on works fulfill a sufficiently 
substantiated position in the sense of a creative work of the artist. The technologies of studio 
recording and concert practice have occupied top priority niche in pop art, from well-known singer to 
unremarked performers and musical groups. However, the importance of sound recording is not 
sufficiently highlighted in the art criticism, which prompts certain tasks. In addition to technological 
peculiarities, there is a factor in the aesthetic direction in the recording, which must be complemented 
by the skill and professional knowledge of the pop singer. 
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The questions of comprehension of the sound recording in the aesthetic interpretation of the 
performers has in sufficient number of grounds in the analyzed works, because it appears in somewhat 
obscure and experimental form of vocal theory and practice regarding contemporary pop art. Since 
the formation of sound recording went in parallel with the development of radio, photography and 
cinematography, the spheres of activity mutually influenced each other, so the questions of the artistic 
and aesthetic status of the recording, is still discussed in professional creative circles of musicians. 
However, if the problems of cinematography and photographic art are dealt with quite a lot of 
theoretical issues and their solution, then from the part of art studies, the scientific literature in the 
field of sound recording of pop performers has been analyzed in insufficient quantity. The scheme and 
specificity of processing a musical composition with the help of computer programs now have not 
found enough coverage in modern musicology literature. However, the practice of pop culture 
development demonstrates the remarkable importance of technology in contemporary musical art. 
This fact gives rise to the study of this problem, revealing the main stages of work on the creative work 
of pop singers. 

Key words: singing technique, sound recording, concert practice, studio work, singer, pop 
singing, esthetic singing. 

 
!�"�’#����� "���$�� ��%��&�'�* – �� ������� ����"’����������, ��+�'������ �� 

��+�������� "�����, -� +���"�'�#�/ ���������" ��������������� ��� "�+�5������� ����6� 
���������� �����. �����+$��� 5�%���� (�������;�����, "��������) ��+����+�#�/ �� ��������� 
����'� "���$��'� ���+����. 
�%��&�'�* ���+�<��'� ����������� �� ���������* �������� 
��<��&� ��;&��� ��=� � �����+��"� "��������. �� �����>�/�� ����$���� �� ��+�"�% ����&����� � 
��&�������, ��� � ��&�����, ����� ��&/��-�� 5��"�#�/�� �� �������. @���� ���$�"���/ 
����������� ��+������/� ������&��� � "������������$�< ���6&�"�����, -� �������> +� 
��������� �����% ���+��/. 
���" ��%��&�'�$��* ���6&������, ������> $����� ������$��'� 
�����"� � �����������, -� "�> +�����#���� "�<��������/ � 5�%��� �6��������/ �����+��'� 
�������. 

������+;���� "���$��% �������� � ���������� �� �������� ��"�’#�����% ���'��" 
�6��6�� ����� ��������&� ���'� 6�'��/�% 5�%����� ��+�����* =��-6������, ����������, 
+��&�+����� �� ��. @����, �������, -� ���&�'���#�/ �� +���&/��< ���&�� � 6��� 
"����������������, � ������$���� �����% ������$��% �������� +&� �������� – � ���$��"� �6���� 
�� +��&�+;���. 
��6&���* ���'� ���&�'���#�/ ����� �����, -� ������"�&� �����&/�� ��"� � 
'�&��� �����+��'� �����: 5����&�'�$�� ������ ���������� '�&��� ����&���� (
. !&��� [11], 
�. 
���+�$ [18] ��-�); ��%���� ���������� '�&��� �� 5����&�'�� ��������/��% �������� 
(B. �"����>� [6], �. D"�&/���� [8], �. !��&�� [12] �� ��.), �����"���$�� ��������� ���6&������ 
���+�<��'� ����������� � +��&/����� �����+��% ���������� (�. E��������� [4], F. F��>�� [9], 
B. !���&/ [13], F. !����&/����� [14]). @���� ��, +���&/��=� 6�&� ������&������� ����� -�+� 
������� ��������� �� ��6��� ��+ 5���"���" ���+�<��'� ����������� (	. �������� [2], 
G. ��>���� [15], I. �/#�&& [17] �� ��.). @��6&�"�����# ��"�’#��������* "���$��'� "�������� 
�� ���6%�+����� ** ���$���� � '�&��� ����&/��'� ����������� � ������������ ��"�’#�����% 
"���$��% ���'��" � �������$��% �������% ��<"�&��� �������� F. E�<+���� [3], F. E��6����� [5], 
C. @�$��� [20] �� ��. ��'�&/�� ������ ���+�<��'� ����������� � '�&��� �����+��'� ����� 
���'&�+�&� K. !����� [10], �. ����"�� [16], K. 	���=�� [21] �� ��. 

���� ������ – �������� ��&�� �������� ����������� �� �+������&���� ����&/��* 
"�<��������� �������, -� �������> +� ������������* ��6��� ��+ $�� ���+�<��* +��&/����� �� � 
�����+ ���������'� �������. 

@���� "���$��% ����������/ � ��������% =��-6������ ���&� ��+������" +&� 6�'��/�% 
"��������� � =��+���&����"� ��������� ��"������*, ���������"� ������� *% ��+�'������ � 
�����/, ������������ �� ��+��+;���# ������ "���&�'� ���&����. 
��� "�+���������� �����"� 
%����������>�/�� � +��% ������<, -� > ��'�&/��" ����;����" ���������% �� ��'������% ���-. 
	���+ ��%: ������ �����% ������� "���"��/ ���� ��+��+;���� � ��6���&���� �������"� 
��&/���"�, �����"� ���������"� �� �"���������># � ����% ������% �����. @���� "���$��"� 
���'��""�"� �������#�/�� ��+&� �&����* =��+���&����* ����&�������*, -� ���"�;&��&#> 
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5�&/�������� ������������'� �� ��+������/� +������&�'� "���$��'� ���+����, �����< 
�����##�/ �� �������< ���"�� ��6��� � ���+�*, +� "�;��/ 6��� ����&/�� ��"�&�� 
�����&�5�������'� ��&����. � ��'&�+� ����������, �������� ������$��'� �����"� � "����� > 
$�������" ��&���" �������������&/��'� "�������� �� ��&/���� �����+��'� �����, �������< 
����� ���'� – ���&�������� �������� ����������� ��+ $�� ���������* �� ���+�<��* ��6��� 
�����+��'� ���������. @������� ����������� ��+�"�% ��&����� (Duke Time, Naturally 7 �� ��.) 
��+�6��;�> �������� "���+�� 5���-�����&�����*, -� *% �����##�/ � ��>+����� � ������������" 
��"�’#�����-"���$��% ��%��&�'�<. ���������� �����+��'� ��������� ���&#> ������������# 
������/��'� ��+�"�, ���&�+��� � �����5�$��< 5��"�. �������;���� – �� �&#$��� ���6�, ����� 
+���"�'�> �������� ��"������# �� ���+�*, ���&##$� � ���&/�� ���$���� �� ������$��, ��� � 
"���$�� ������� ��+�"�. �� +�"�� 5�%���� 
. M���, ��6��� �������;����� ���"�;���#�/ �� 
��� �&#$���% �����: ����� ��+ ���������# �����, +��&/����/ �� �����" �� ������� ������ � 
���������" [23, c. 160]. ���&�+���� ������&��� � ��"�, -� ���� �������;���� – �� ;��� 
“&#+���-��%����” � "���+�% ����+���� �� ���+�<��# ���������# �� ����&����"; <�'� 
�5��"����� ��'&�+� "�#�/ $���� < "����"�&/�� "�;&��� ���"�������� �6��� �������'� 
�������� '�&��� �� "����� ��>+���, ��+�#$� �������* �������� "�&�+�*. �������;���� "�> 
���>��������/ � ��%���� �����, ��%��&�'��%, � ���"� ����#>, "���$��< ��"������*, ���&������ 
����� ��, �����/, ���&������� �+�# ��"��������/��'� ��+�"�. �� ���6%�+�� +&� ��'�, -�6� 
���&��� <�'� ���6&������ � ������������* � "����"�&/�� �������� ����;�&/�� ����6� �����. 
��+�&� ��%��$�� ����6&���� �� �������* ������/ +���"�;��" ��"�������" � ��+�6��;���� 
�����, ������$���� < ��>+����� ���% ��&�+����� 5���'��"�.  


���$� "��&���� – �� �����< ������ � ���5�'�����* ���������% �� �������"����&/��% 
�����" �������� ���5���<����� "����. @�+����&#��&/��" 5������" > ������� �6�������/ � 
'�&��� ��+�������&�����*, ���'&����� � ������< %�+�;�/�* 5�&/"�'��5�*. 
. G�� ������&�����&� �� 
�%������������&� "�%����"� ����$�* &�6�������*, -� +������ �������������&� � 
5�&/"�'��5�$��< ������, � ������ �������#�/ ��+���-��"� �����"� +� ��������� � �����+��"� 
���������"� � "���$��% �&���% �� "���-����������% *% ���������* ��6���. “�� ��=� +�"��, 
����$� &�6�������� "�> ��� "�%����"� ("���+�) ��'�������* %�+�;�/�'� �����-��������: 
�+������<, ��6���������< �� ����'����<��<” [1, �. 133]. ���� "���+� �����##�/ ������� 
“��������” �� 5�&/"�'��5�$��% ����, -� ��+����&��� �����"�; �����$��� %������������� -� 
������ � �����+��< "�����. ��������� ��������#�/ ���'� �&�%�$�� ����+������"� ����6�"� 
��6���&���� ��"6��, �����"� �������"� �5����"� ������"����&/��* $������ ����� 
(�����"������"� �������"� �6��6��"� �� ������&/��"� �5����"�), +�����##$� ��� �� 
'�&���". @���� ����� ��&���� � ���"� 5��"������##$�"� ��&�+���"� ��&�;��/ ��+ ���6�, ��� 
������&#> ������� ��������� ����� – �������;�����. 

K��&���#$� �������, �. �/�$���� ��'�&�=�>, -� “�������;���� – �� ���6�, ��� ����> 
�����"� ��%��$��"� �������"� �� ����6&����" +��������/��% "�;&������< ��+ "���$��" 
"������&�" �� '����# ��6�������, ����� ��+����+�> �� �������< ����&/��� ���+����”. 	�"� 
�������;���� ��&���> �� ������ �&����'� ���&�5�������� � ��%��$��'� ������������, �� ������� 
�������% %��&/, 5�����"������#, -� ����;��� ������"�#, '&�6���#, %�������������# 
$�������% �������� �� �����, '�$����# ��-�… [7, c. 135–136]. K���� +��&�+;�> ���6&�"����� 
������&���� �����"�� ����- �� ��&�-��+�����*, ����; �����>�/�� "�������������. ���� ���$���� 
�������;�����/��'� ���5�&# – �� ���$��< �������� � +��&�+;���� ��'�"�'� ��&��� �� "����� 
��6&��� � �����% '�&���% "���$��% ������&/�����<. ���&/����/ �������;������ %��������� 
��������" ����� "����� �� +���"�'�# ��%��$��% ����������/, ����<�"&����" �&�%�$� �� 
�������"� �5����"� �� ��������"� ������������% %��&/. 
�%��&�'�*, -� ����6���#�/ �� 
"�;�"� ��������/��'� ��������, – �� ������� ���+���� �������;�����. ��� ����; $���� 
�����#> ��&���� ���6&������ ��6��� ��+ <�'� '�&���", +�"������> "��������" ����� �������� 
��+�������� �����, "����� �����, ��%���� ���5���<��'� ��&�+���� '�&���". 
�%��&�'�* 
�����������, �� ������������ ��"�’#�����% "���$��% ��"��������, ���+����&��� ������"� 
��"�’#�����% ���'��": Pro Tools, Ableton Live, Live Looping �� ��. �� ����6� ������$���� �� 
��+�������� "���$��* 5���'��"�. �"�&� ������������ �����$���% "�+�&�� �����#> ������/��< 
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���&/ ���������-��&���� �6� ��&������: ����+����, ��������/�� "�����, ��&���#$� �� 
�����=��< ��'&�+ �� �����$�� "�+� ��-�. 

�. @��$���� �����+;�>, -� ������� ��6&�����* � �5��� ��+�����* ����������� �����&/�� � 
�/�'�+����, ��"� "�������������� ���+�&�#�/ ���'� < ��6��� ���>"�+�* ���+#���� � ���������" 
��+ $�� ���+�<��* ��6���. ���&##$� �� ������ � ���&/����/, 5�%����/ ��'�&����, -� ���� 
���+#��� ���>���>�/�� �� “�&���� �"��� �� ��$����”, '�����#$� ����$� �+�* � ��+�"� [19, c. 126]. 
@�+ $�� "�������'�, "��=������ �� ���+���� ���+#��� 6��� ������� �$���/ � �����6&���� 
����+�� ������ ��"������*, -� �� ������ �&����'� ���5���<��'� +����+� +���"�;� 
�������;����� � +���&�����* ������ �����. @�+ $�� ������ ���+#��� "�> ������� �����< 
������$��< �"��, ��+$���� ���&# �� 5��"�, �+;� ���������/ "�> ����&�%����� +� <�'� ����+. 

�� ������> �����< �6���, -� 5��"�> ��&�� ��%��&�'�* �������������&/��'� "�������� �� 
����$� +��&/����/ �������. @������ ���+#����-������������ ���6��&� � ��6� ��� 
��'�&/��������� "�"����, -� ���������"��/ "���$�� ��"������#. ����$��-��"�’#����� 
������������ ��&���> �� �&��������� '�&��� ��&���� ����&�;�� ��+ �"��: $����'� �6� ; 
5�&/=���'� �����. 	����5��� +���* �6��6�� ����"����� �� ��, -�6 ��+������� ���� ����$��� 
�� ������������. @���� "����5����< �������< +�-� ��+��"��#> $������� %��&� '�&��� �������. 
�&� ��+"����'� ������ �� �6��6�� ��"������* � ���+�<��"� ���"�-���� ������� 6��� �������* 
+&� ����&/�������* ��6���. �� – ����&/��< "����5��, ��+��&#��$ "����5����'� ������������, 
������� ����� �� �������&/��< ��"�’#��� �� �6�+�����"� "�+�&/��"� ��"�������"� 
"���$��% ���'��". �������;������� ���6%�+�� ��+6��� < ��� �"��� ��������� ������: ��+ 
����&�������* ���&�+����* ��6��� � ���������" +� ��"����<��'� �����#����� ������$���'� 
"������&�. 	����� ��+$���> �&����< '�&�� �� ���� � �����# �����"��# � $���, -� ��&���> �� 
�"�&���+�� 5������ �� ��"6��&/�� %�������������. 	�$����< �������������&/��< ������ 
�����������> 5�����* +�+������ '�$����� �������" %��&�" ��+ $�� �����, -� ����+��/ <�'� �� 
����+��< �&�� � 5���'��"�, ��'�&�=�#$� �� ����"����% �"�� ������"�. K&� +&� �����+��=�'� 
���$���� ��&��� "�> ��<�5�������=� � ��<���5���<��=� �������� ����.  

G�&/=���/ ��%��$��% �������*� (�����+���, ���+��������, ����������, ��������� ��-�) 
��+�'�#�/ ������� %��&� �� ��+�&���, ��+�#$� '�&��� %�������� “�������+��'� ���$����”. 
��;&���# �"���# ��+ $�� ������ > "����5����< �������<, -� +�> �� ��+����� ��$��* ����+�$� 
�������'� ��'��&�. R�&/ ��+��&#��$� ����� ��+ $�� ������ � "����5�� ������> 5�����# 
�����+��'� ���$���� '�&��� ������� 6�� ��&�$���� ���'��" ������+�/�-������&/��'� 
��&�=�������, ����� ��+�'�#�/ �%�+�� ��'��&�. @��5���<�� ���+�� ����������� ������$�> ����& 
�� ������* “����'�” "������&�, -� ;�+��" $���" �� �"��������< � �����"� ����+��. K&� ��-� 
��+ $�� ������ ������ �������� =�"��� �5����, ����������� �� �������;����� ���6%�+�� 
�����&������� ��� ��������< ����� �6� ; ��+����'����� <�'� �����"� ���'��"�"�, -� 
�"��=��/ ������&���� =�"���% �5����� +� �������# "����5����* �����"� (������&�+ 
“iZotope RX”).  

�. �;���/��< ���$�� ���'� ���+�&�� ��6��� ��������� ����+ "����5���"� � ������� 
���+�<��'� �����������, ��"� ����+�� �������� ���'� �� ��, -� “����+ "����5���" "����/ �� 
������� 5�������� '�&�� 6�� �����6�… � ���% ����+��% ����"��+�>�/�� ����6�'��� 
��+"����"� ���;���# '�$�����, �+;� �"����/�� ��"6� '�&���, � ��+ $�� ��+�������� ��� 
�+�����"��/�� �������+�� ���/��"…” [22, c. 319]. 
���; ����� +�����+�> ��� "����� 
����+���� ����+ �������������&/��"� ��������"�, -� ��&�����"� �� %������� ��������*. 
��+�&��=� +�� ��;&��� ���6&������, ���" 5���������, �������> ���'� �� +����"���� �+������* 
��+����� "�; "����5���" �� ���������" � �����+ ������ ����� [22, c. 319]. 
���<�"����� � 
�����"� ��"�������"� ���+�<��'� ����������� "�;��, ����'&����=� ��+������� �6� 
5��'"���� ����� ����&����� �� ������"����&�����. �������;����� ��'�&�=�#�/ �� �����% 
"�;&������% � ��+�&���% "���$��% ����������/, ��+��/, �� �����&/�� �� ���5���<�� ��������� 
+� �����% �� ���&�"� < ;����"� ������. @���� ��+��+;���&� �����+�#�/ ��� �������$��-
������$��< ����� ���������: ��+����/ 6�&� "����5����'� �������#, -� ��&��� �� +���"��� 
'�&��� �� �����, $������ "���$��* ��"������*. 
���; ���+�&��� ���'� ��6��� ������� ��+ 
��������" +���-���% ��"�&��, �� *% ��������# ��+�&�. 



������� ��	
��
�
 

������� �������. 	����: �����������������. – 2017. – �2.  (���. 37) 95

�������;���� �;����� !�&���� (J. Colletti) ���6&������ � �&����% +��&�+;����% ��� 
��+��5��'"���� � �����+� �������� ��+�'������ '�&��� "��������-���������. @�����&�������< 
"������& �����%�����< �+�6�&/=�'� �� 5�%��� +�����&��� ��+�������&�����*, �&� +&� ��&���� 
���$�"���/ +��&�+� �� "��=�. �;. !�&���� ��+��/ "�<6����" �������;�����" �5��������� ����� 
������&��� �� �����6�����*, ��+��6���=� *% �� ����*. 	�"� �����"��� ��"�'� +� "���$��'� 
"������&� +�#�/ ����������� �"�'� �&�%��� ��6� �������&��� �� 6�� ���$��% �6��6�� '�&���, 
-� ����;���"��/ ��+ $�� ����������� [24]. ��&� ����� ���+�"��������� ��&�� "���$��% 
���'��" �� '�&�� ����&����, ��"�� <�'� ����;�����, ��'�&/��< ������ ��+�'������ �� ��&/�����< 
$�� ��6��� ��+ ������&����" � ��������" ��"�&��. I��"�#$� �5���� � '�&��� � +�+������" 
����&�<����, "�����&����"� +���"�$��'� ��6���&���� < ����"�������>#, 5�%����/ ������� 
��&/�� ��������&�;��% �������� -�+� ����� ����������� �� '��"���<����� ���$���� "���+�� 
�6��6�� �����. ��+������ �5����� “6��” – �� +���"��� ����� ��&����, “+������” – ������������, 
-� ��&�'�+��/ ���6&�"� �� �����"�: =��&�$�"� < '�6��"�, “Fabfilter Pro Q” – �"��#> ����� 
$������� ������� =�"���% ��&����/, ����'�#$� ���/�� �� ���%�� %��&� ��6���&������ '�&��� 
[25]. ���$���� ��+�������� ��&�'�> � +��&�+;���� ��"�’#�����% �5�����, -� +���&/�� 
��+��+�'�#�/ ����.  

�;. !�&���� "�����&#> �5����"� �����6�����* �� “%����” ��+&� �����"�� �������% 
%��&/ ��+ $�� ������. ����$�� ������������ �����'�> ����� ������� < '�&����� “5�=��” � �����. 
�%�-��'��&� �� �����"��"� ��������% 5��'"�����, -� ������#����"��/��, ����$�����"��/ ���� 
��+�����"� +���"���, 6��"�;��" ��$����" '&�6���'� "��&����, ���-�" ��+�6��;���� 
��������-��+�� � ���� �&�%�$� [26]. @���� ����$� ��������� -�+� �����������, ����� 
�����%����� �� �������;�����/��< ���5�&/, ������/ �������"� < +&� ���������. 	������ 
+�+�&� $����=� ��%��&##�/�� �����# �&����'� "���$��'� "������&�, ���������# �����-'�&��� 
(������#$� ���'� �� ��+"������/ <�'� ��+ "���$��% ������"�����), ��&/��'� �����, 6��-����&�, 
��"�������� ��"�’#�����% "���$��% ��%��&�'�<. �5���� – �� ��;&��� ��&�+��� +��&/����� 
����&����, -� ��+����+�#�/ �� �����/ ������� �����������. ������$��=� ������ � �������-
����$�% +;���& "�&/��"�+�<��% ��"����<, ���������/ �������, �&����, ������"&#���� +&� 
��6� ����� ��%��$�� %������������� ������ �� ���+�*. @�+ $�� ���������'� ������� �����6�� 
���%����� �&��������� +�������� '�&���, +�%����, "����� ����+���� � ��6&���#, -� > 
��"�&����" � ��>+����� � "���$��" < ��+�������&/��" "��������" +&� ��������� ������$��* 
��"������*. 


�;�, ���+�"���������=� ��&�� �������� ����������� �� �+������&���� ����&/��* 
"�<��������� �������, "� +���&�, -� ��$����< �����+��< ���������/ – �� �&#$��� ���6� 
"���$��* ��&/���� � ������� ���+�<��'� ����������� �� ���������'� �������, ���< 
�������>�/�� ���"� "�+�&�"� ��%��$��-��������% ���'��" ��"�’#�����'� ������������. @���� 
���% ���6&�" �� ��%�6�� ��"�;&��� �������� �� +���"�'�# ���5���<��'� ���������� 
������&�����># "���$��'� "�������� � ������$��% �����/ �� ����&�, '�� �� "���$��% 
������"����%, ������/��* "�<��������� ��-�. ��;&������ YYF ��. '&�6�&/�� ������&��� 
���6&�" +��&/����� '��� "��������� �� ��&����� �� �����$��% "�<+��$���%, ������ *% 
�����������'� "���$��'� "������&�. ��������� �&�+�� ����##�/ �� ��$����"� �5���"� 
��+�������&�����*, ��������#$��/ �� ������������% ������/��-��������/��* '�� � ��6&���#, 
���������# �����-��������'� '�&��� � ������$���'� ���+�<��'� "������&�. @�+�&/=�< 
�������� +���% �����"�� ��=����/ ���� ���-� � "�������� �����+��'� �����. @��6&�"����� 
+��&�+;���� �� > ��$�����#, �, 6�� ��"����, "���"� ���� ��+������ < +���6��, -� �������/ 
=����� �&��5��"� +&� +��&�+;��/. 
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