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Oleg Gryshchenko 

 
THE ARTISTS’ BOOKS IN THE PERSONAL PROJECTS  

OF THE UKRAINIAN ARTISTS AT THE BEGINNING OF THE XXI CENTURY 
 

The article describes the experience of the Artist’s book usage as main media mean in the 
personal projects of Ukrainian artist in 2007–2017. 

The artistic opportunities, the place of such projects in the modern art life as well as of the 
introduction of them on the regularly basis in the practice of the art institutions of Ukraine are 
considered. The connection between conceptions and expositional decisions of the expositions, as well 
as between the role of the Artist’s book and their possibilities to be interpreted are highlighted. The 
tasks took by the authors and curators of the exhibitions of the Artist’s books for actualization of this 
kind of art in Ukraine are also analyzed.   

To the contrary to the group exhibitions of book of artist in Ukraine where in the most cases 
the main task of organizers and curators is to acquaint a spectator with the phenomenon, its variety in 
interpretation of the book, her form, contents, materials that apply authors, personal exhibitions where 
an Artist’s book is a main conceptual thread distinguished by the slenderness of ideological and 
formal embodiment of project. 

The personal projects of such Ukrainian artists as Pavlo Makov, Gamlet Zinkivskyi, Oleh 
Gryshenko are considered in details and a comparative description of exhibition and ideological 
facilities of expressiveness is given, the sources and influences of  has been analysed on work of artist, 
their technical equipments in performance of the own Artist’s books and their presentation in the 
expositional space of the other personal projects combining with Artist’s books, sometimes by 
unforeseeable medias: video, installations, sculptural objects, Ukrainian naive painting and others 
like that. 

Consequently, we may say that such perception of the reality through transferring abstract 
notions to an object given the similarity of its qualities is programmed in the human conscience. So the 
development of such a peculiar area of focus in art as an artist’s book in the meaning of the 
combination of the notion book and the object- an sign-based means of communication, and partly the 
refusal from the form of a classic book and its transformation into an exhibition object as a carrier of 
not simply information represented in consecutive order but a complete conception, originates from 
the natural ethnically motivated thinking of an artist. 

Object writing differs from an artist’s book by the fact that a primitive man, having no 
established communication cypher, found new forms, while a modern artist, instead, rejects the 
established communication means and creates a unique content codification for every project.  

An artist’s book as an exhibition art object also includes such a function of object writing as 
the absence of a language barrier. A painter engages, so to say, in a direct communication with a 
viewer. Because this way a painter conveys a general meaning, an idea, rather than an audio-phonetic 
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message of an ordinary book. Such a way of communication of information is quite natural (even more 
so than an alphabet) for human perception as it stems from observation and comparison of qualities of 
different objects and logical considerations. While an audio-letter text is acquired and understood by 
us artificially as part of an education process. 

The characteristic feature of an artist’s book is, of course, the concept which links it closely 
with the modern art. An image in an artist’s book is often more distinct and its incarnation is 
practically not limited by the material and technical and language resources. 

This research makes it possible to continue studying an artist’s book in Ukraine based on the 
understanding of its place in the book culture and the world experience. It may be used to prepare 
lectures and elaborate the methodology of teaching students a special course Artist’s Book at art 
institutes and universities of Ukraine. 

Key words: artist’s book, personal exhibition, art object, exposition, concept, contemporary 
art. 

 
#��$� %�&�'���� � ����*���� +�����, ;� ���$��+�� ��<+�>�@�� BB ��������+, 

����%�&��@ +�'� ������ +�����@��$� �L’Q��� � ���Q L���> &X� �������X@��% ��������. � ��L� 
���$� %�&�'���� �L’Q&��Q L�$��� �X�+����� �� ��Z�% ��&�� +��������, ��' +�����@�� ��������B 
� �@�+� ��&� &��X@����� �����������>�@ �� ��X@�� +��� $��\���, � < �����X���B, ���X@�����, 
��&��, '�������. 
��� ������� �����L�>�@ ����X@��$� +������������*�$� ���X���, ����+���� 
B%�@�$� ��&�X@Z�$� ��������. 

"��X�&'���� ���$� %�&�'���� � ��������� BB ���$��+����� &X� �������X@��% �������� 
��*����% %�&�'����� ����L���Q � ����� �������$� ������X���� �� ��������. ^� &� $������%, ��� 
� &� �������X@��% ��������, &� �������+ +�&�� Q ���$� %�&�'����, ������� ������ ���*���� 
����X� ����<�+X>>�@ �� ��+�+ ���;�+, <�$� �������&�+� �� \��+�+� ��&�*�. 
��, #������� 
��$���@�� � ������ &� ����X�$� `��X� 
����� “������@�� ���'��” �� ;�&������” ��Z�: “… � 
&��X�&�+� ��& *���+ ���’�����< � '��� ;�&��������% �������-�������, ���< ����X�Q�@�� �&��+ 
�� ��<��Z�����Z�% ���<�+��, ���������������% � ��������� ���$ +����. �&'� ;�&����� �� 
X�Z� &�Q ��&*���� ��QB ����+����� (���'�<�� – “��+�������”), &� ���B ���$���@ ������. ��+� 
;�&����� ����<�����Z� ��������Q �&�> �X����$�, �� �%�'�$� �� '�&�� ��Z�<, ��L��� 
��'X���$�/����'X���$�, ���*�;�$�/&��L’������$�, ������$�/������X@��$�” [3, c. 3]. �'� ����+ 
����%�&��@ &� ���$X�&� L��������&�@� ������@��$� ���X>, ���LX������ ��L�&��� <�$� ����*�B 
��������B � ��+��% �����*���$� ��;� ����������� ���$� %�&�'���� �� BB +���� � �������: “... 
���$�, X������������@, �>'������@ &�>�@ X�Z� ����� �L’Q&���*� ��*�X�, �����, ��� &���+�$�Q 
��& *�� ��L��� ��& ����Q>...”. `X>� ;�&����� ��*� ���+���� �������Q &� ��������� ����% � 
����% +����\�����<. "�Q �+�$� $������� ��& �+��� �����% �������'��, �����>>*� ��+ 
����&���&�L�� X�$��&�”. � ������&��< ����� `��X� 
����� “������. q������” 
�������&'���X@�� ������ �������>�@ ���$� �� ���������X@��<, *���� +�\�����*�<, ���L����< 
��X�&���< ��������, +�<'� �� ���&�X�>*� Z�����B ���$� \��+�����*�+ *� ��%��*��+ 
�������+, � X�Z� &���X� �$�&�>*� ��� ��. ����� ������&'�Q�@�� �� �&�<��< ��X�&���< ���B% 
������, ��&�>*� �������+ ������+ �����+����$� %�&�'�@�$� ���X>: “�����+�� +�Z���, 
*������ ��”, “
�� ������”. 	������&�, �� ��� +�Z��� � ����Z� ������� � &���� ����&�@�B Z��X� 
! 1 +���� q������ &�� ���� ��+�. � '����� 1998 ���� � ���\��L���� B% ��X@�����+� 
�����X�+�, ���*�� �����+� � ������ – � ����@ ��+� �� ��L� ��<ZX� “
�� ������”. z� ���%� 
�����Z�, �'� � ����� “�����+�� +�Z���” +�B “
�� ������” �X�X��� �� ��X@�� � ���X@��+ 
��&��*����+ �� �����+�B 1905 ����, � < �� ���X@��> ������Q> '���� #���, ��B � 
���” [5, c. 88]. 

���' ��LX������ &�������� ���$���X@��+� ��������+�, ;� �������&'���X� ������&�� 
���������� ������� `��X� 
�����, ��� &�>�@ �+�$� ����+���� &���+����X@��$� �����, �X� �� 
������X>>�@ ������@�� ���$� %�&�'���� ��X���� �� 1995–2005 ����. 

`�LX�����B ;�&� L�X@Z���� �������� Q ������+� � �����&�*��% ��&����% ��X@�����% 
�������, �� PAC ('�����@ 2012/��*��@ 2012), &� ������� ������ {�+X��� �������@��$� � 
PinchukArtCentre [1, c. 22]. ��� ���$X�����< \����'��Z�, � �%�X�+ �� ���������X@�� &'���X� 
����*���� %�&�'����, ���������+ &���X@��$� ���$X�&� ���X������, ��%��*��% ���LX������< �� 
��X� ���$� %�&�'���� � ������� ��$�X�+.  



�������	� 
��
��
�� 

                                              	������ �������. �����: 
����������������. – 2018. – !1.  (���. 38) 310

��Z�+ &'���X�+ Q ��X@����X�$�*�� �� +������������*� ������ �� ��X���% +�����@��% 
��������-�������%, �� ������X�& “ArtUkr�ine”, &� ����*���� |X�$� {��;���� ������*��� 
+������X� &��X�&���@ ��*����$� ����B��@��$� +�������� #������� 	���� � `�X��� ��+���B. � 
B%��% ������% ����*���@ %�&�'���� ���$X����� ���X�$�Z� �, ���+ ���X��� ��’����� � ������&��+� 
�������+�, Z����� ������X��� ��X@ ���$� %�&�'���� � ��$�X@��+� ����������+� ��������, BB 
���Q+�&�� � ��Z�+� ���������<��+� �L’Q���+� [6]. �� ������� � ������ “`X�&�” |X�$� 
{��;����: ����L� ��-������������B”: “���-L��� �������>�@ ��> ���������>, ��<+�>�@ 
������X@�� +���� � ��'��+� +���-�������. 
�'�� ��&�X��� B% \�����Q> �������&� ��� ��Z� 
����� +��������, �&'� ���� �$�X�Z�>�@ $X�&�*��� ����� �������, &�&�>�@ �����X@��B � 
��������B ��\��+���B. `���� ��'X���, ;� ���-L��� �� Q ���������+ *� �����������+ &� 
��������, � %�< ��������@ ���&���<��B &X� L�$��@�% \��+� ���$� �� ���&��@ � �+���. ���-L�� 
�������Q ��+����<��+ �����+ +��������, ���< +�'�� ��������� � ����+���$��\�+, �&'� ��� ��� 
��+� �����>Q � ��X@��% \��+ �&�� ����Q�� ����” [2]. �X� � ����% ��LX������% *���� ���%� 
�����%���� �'��� �����*���� “���-L��” �� ��%�&�� ��& ��$X�<�@��$� “Artist’s Book”, � ��& ��+ 
+�Q�@�� �� ����� ��+� ���$� %�&�'���� �� ���;�, %�*�, �� &�+�� 
�%�<X� `�$���@��$�, ���� 
����������� �� Q �����X@��+, �&'� “Art Book” &X� ��$X�+����$� +���������������� 
������������ �� ��� ���$� ��� +�������� � ���%������+ %�&�'��% �X@L�+�� �� +���$��\�< [7, c. 
44]. 
������X� ��� �������X@�� ��������, &� ���$� %�&�'���� Q �����&��+ +�&��, ����' 
��LX���>�@ �����&�� ��\��+���<�� ��&���� ����B��. 
�� ��< +�����@��< \���+�� �����>Q�@�� 
��X���+ �+���� �� \��+� �� ���LX��� ����L� ��&��<�� ���*��� ����$� ����������� ���$�: 
“`�Z���%�+ &� BB (���$� %�&�'����. – %. 4.) ��������� ���X� ��&�� � ��������. �>&� 
����X�&�X� �� +�$�X�% ������� – &����� ��+’��� ��� ��$�LX�% ��&�*��, � +�X��@�� &��*���� B% 
��&L���X�. �����*��< � &���X� ����X�< �>'��, ���< ���X>Q &� �X�&�� �� &� *�$��@, ;� $��Q, $��� 
� �����&�Q�@�� �� �����, ;� ��������>�@ � ���>�@ ����+ '����+” [8]. 

`���� ������� �������X���� ��+�> ���$� %�&�'����, � ��*����+� ����B��@��+� 
+��������, � ��LX������% �� *���� +�'�� ��������� �� ~��������< ���X�� ���X���� \��+� ���$� 
� ���������X@��% �������% ��*����$� +�������� *� ��&���'��� &'���X� ��X��� �� ������� �� 
��%�&��B ���&���B “Artist’s Book”. � L�X@Z���� &������ ����������� �� �&�<��< ��X�&���< �� 
+�'X������% BB ��X��� �� ���Z������ ����+���� ���$� �� ��X@�����$� +�&��.  


��� ������ – �%�������������� � ������X������� +�'X������ ���$� %�&�'���� � 
����������% �������%, &� ���� Q $�X����+ ���������X@��+ �X�+����+, ���$X����� %�&�'�� 
+�'X������ �� +���� ����% �������� � ��*����+� +�����@��+� '����. 

� ����B�� +�'�� ������'��� *���� ������> +�' $������+� ����������+� ���$� 
%�&�'���� < ������@��+� �������+�. � L�X@Z���� ����&��� $�X����+ ����&����+ ��$���������� 
� ��������� ���X@��% �������� Q ����<�+X���� $X�&�*� �� ��+�+ ���;�+, �����+��������> � 
�X�+�*���� \��+� �� BB �+���� ���$�, +������X��, ��� ���������>�@ ������. `������X@�� 
��������, &� ���$� %�&�'���� Q ���������X@��+ ����'��+, �������>�@�� ���������> �&�<��$� 
�� \��+�X@��$� ���X���� �������. 

�� �� Q&���+ %�&�'����+, ���< ;� �� 1990-% ����� ���$��+�� ����>Q � ���$�> 
%�&�'���� � �������X@��% �������%, Q `��X� 
����. #��$� �����X@�� �����&�� �%�&��@ � 
+�<'� ��� <�$� �������, ;�, �&�Q�@��, ��+� '�&��$�, &� �� +�&�� �� ��&�$��Q ��$�+�B ��X�. 
��, 
�����@ ����� $��\�*�� ����B �\����� L�X� ��X>*��� � ��&���� “q������ �����B” 2005-$� ����. 
�$�&�+, �� $������< �������� “#��'����< �L�& 07/08”, ���� L�X� ���������� �� ���$� 
%�&�'����, � ��'�� �� $X�&�*�� +�$ ��X�Z��� � ��< ��&$��, +�X>��� �L�, L�&@-���< ��Z�< �����L 
��X����� �� �����\��+���> BB �����Z�@�$� ��$X�&�. 
���+ *���+, ����� ���&��@ �X���*�� 
��X�$��\�*�� ��&����, ;� L�X� ����;��� Z�����+ ���X�&�+, � ��X� ���$� %�&�'���� ZX�%�+ 
��L���� �����X@����� ����+�$� ���+������.  

`��Z�+ Z�����+ �����+ &�L���� ���$ %�&�'���� `��X� 
����� L�X� <�$� �������X@�� 
�������� “������@�� ���'��, ����� �� +�����>��” � ���-������ `��X� {�&�+��� “^ {�X����”, &� 
L�X� ���&����X��� ���� ���$� %�&�'����, �� “��&�*� ! 1”, “#��$� ��&�”, “������ �����'����. 
#������� ��<��”, “�����+�� 
�Z���. ������� �. �������X�$��”, “�����+�� 
�Z���. ������� ��. 

�� ������”, #��$�-��X�+ “
�� ������”, “#��$� 
����&”, “#��$� "����&���� ����LX��”, 
“#��$� &���”, “SudetischeNaghtigall”, “|X��’���< ;�&����� “����� �� ����+�&�”, “`���@��< 
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;�&�����”, “z�&����� � +�Z���+�”, “|X��’���< ;�&����� “������. |LX�$� `����$���”. ��� 
����� L�X� �������� � 1994–2004 ���� < ���<ZX� � ��&���< &� ������� ����X�$ “������@�� 
���'�� �� z�&������”. 	� ��&+��� ��& ��&�X@Z�% ��������, �� ���$� �� L�X� �������� 
������X@�� ��& ����+� ��������, � ��L���� �� ���&����X��� �� ���� ������>���@ ������ � ��L��� � 
���$�> %�&�'���� � $��\�*��% ����<, ;� �L’Q&��>�@�� ��X����+ ������@��+ L�*����+ 
%�&�'���� � <�$� ����&���;�+, �X����+� �������+� �� +����\������+� &X� ���$����� $X�&�*� � 
�>'��� < �X�$���B, ��� ����%�&��@ �� ����� � ����, ��L���>*� &�&�X� ���X�$�Z�% +�'X������< 
�����������.  

`�� ���LX������ ��L�&��� ���$ %�&�'���� `��X� 
����� ��Z� #������� ��$���@��: 
“
����\������ – �� X�&@ �� ��<�X>LX���Z�< ���<�+ `��X� 
�����. "��$� Z����� ����X�&� �� 
&���&��@��... “������ �����'����. Aprilwars”. “12 ���+������� ��QB ���$� L�X� ���<&��� � 
�����X���+� ��&��X� L�&���� �� ���� 	���*���@��B ��X���, +�<'� �� ��� ���X� ��X���B `����� 21 
*����� 1996 ����, ��$� &��, ��X� ���X� �����”. "�� \���$��\�B L�&���� &�&���. 
�L��, +� 
����<�+X>Q+��� �� X�Z� � ���������> ��**> – ��� ��X���>�@ � ������>. `��*�+� “������>”, 
��L�� � “������*�� ��&�B”. 
� &����Q+��� ��� �����@, ����X�X@�� �$�&�>*� ��&�+� ��+ ������, 
;� ���X��� �� ������Q, ���'�+�, &�������**�, � ����*����� ��+� ��<����� ���X�&��, ��*���Q+��� 
���'���+� *���� ��, ;� “Aprilwars” ��� ����X���X�, +�+���X� &���Q+��� �������+ &�X� < �����@ 
��+�$�Q+��� �������� X�$�*��< X���>'�� �� ������+�������< � *�&��. 
� ����<+�Q+� ���$� �� 
�� ��L�� ��������, � �� *������ �����X�Z�@�$� �����” [3, c. 4]. "�X� #. ��$���@��, �� ����X�&� 
;� ��X@��% ���$, ��������Q $�X���� ��������, �� ���+� ����>Q �����: “… �L� ��Z� %������@�� 
“���%�&��” – #��$� "����&���� #���LX�� �� #��$� 
����&. “#��$� "����&���� #���LX�� L�X� 
���<&��� � X������&� 1999 ���� �� $���;� L�&���� ! 111 �� ��X��� �������@��<. `�*���>*� � 
��*�� 2000 ���� �����>�@ ����������<�� ��L���, &��� ��&������������ �� �������������� 25 
��������. ������� ��������� #��$� ����&�+�, �� ����&�+� � ��, ���+ *���+ ���� �������X� &� 
L�&���� ! 111 �� ��X��� �������@��< ... 	� '�X@, ������, ;� �L���$X���, ��&�������� 
�������+�X�> +���> < ���*�����> �� ��&X�$�>�@”. � ����&�� ��% &��% ���'�� ��� ��X����� 
�� X�Z� � ������*�� ��&�B, < � X��$�����*�� ��$�&��. 
� ��*���Q+� ����<+����� ��%�&'����+ 
“�������+�X�B +���”, BB �����+�, �������+�, ���’�����+� � B%��+ +�������%�&'����+ �� 
���LX�+�+� B%�@�$� \���X@��$� ���������” [3, c. 5]. 

� ��������% �������% `��X� 
���� �����������Q ���$� %�&�'����, ��� L�X����Q +�' 
�X���*��+ ��&����+ Z�����+ ���X�&�+ � �����X@��+ +�����@��+ �L’Q���+, �� ���< ���$� 
+�'� �������������, ��������Z� &� ��� �X������-��X���������. � �@�+� ��������� ����� 
����X@�� ���$X����� ������ “
�'�����” (����Z� ����������� � “^ {�X����”, #�B� 2013), &� 
����� ������&��@ ���$� %�&�'���� � �X�;��� ����������$� ��X�$��\�*��$� ���&����, ;� +�Q 
+�'X������ ���X������$� ������������, �� ��'����� &X� ������&����$� ������������. 
�����X@�� ������ ��'������ ������X��@ X���� � ��&L����+� �\�����% �X�����, ��� 
�������������X� �� ��%��*��< �X�+��� &X� ��������� ��X���% $��\�*��% ����� ������� 
“#��&��, {���&, ��Z��, q����, "�X�”, ;� L�� ������������< � `��*����������� � 2012-+� 
����. �����, ��� ����Z� �������������X� �� &���+�'��< +������X, ���X� B%�@�$� 
��$��+�&'���� ��*�X� ���������� �� &���+��� ;�&����B ��L��� %�&�'���� ��& ����+��+�. 
|��LX�����> �����������% ����Z�� Q ��, ;� L�X@Z���@ �� ��% ������� � \�L��*��% ;�&������� � 
�'� ���$��\X���+� &X� ������� X���<��+�. ��L���Z� 365 X����� � �&�� ���$� �� &�&��Z� 
��������� ��X��&����% &���, %�&�'��� �������Q +�<L���@�+� �X�������� ��'������ ��L��� 
�X���� ������ ���+� �� �����&�����% ���$���X@��% ������@��% X����� [5]. 
���+ *���+, 
������> ����������$� ������� ���X� ���$� %�&�'����, ���, �� ����, �� L�X� ������ � 
���������<��+� �������� �� �L’Q��, � X�Z� ���$���X@�� ����Z� � ��B L�X� ���&����X��� � ��$X�&� 
$��\�*��B ����B � ���&���<��< ��&�*� �� �����% $�X���B. 
�� `��X� 
���� ���&��'�Q �����+���� 
<�+� +����� ���$����� $X�&�*� � �X���� ������B, �X� *���� ��&���� ����� %�&�'���� ���X������B 
\��+� ����;�Q ��< ������ � &�Q �+�$� ���&��'����� <�$� ���� ����������+� �X�;�+�. 	� 
�@�+� ����X�&� +� L�*�+� Z����� +�'X������ ����>����� � ��X� �&��$� ������ +�'X������ 
��&�*� ���$� %�&�'���� � �X����% �������X@��% ����������% �������%.  

��Z�< ������� �����������Q {�+X�� �������@��< � ������� “#��$� X>&�<”, ;� L�� 
���&����X���< � `��*����������� � 2011-+� ����. � �&��$� L���, �� ��������Q> ��L�&��� 
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���$� ��� &�'� LX��@��< &� `��X� 
����� (��� ����� �����'���, ;� {�+X�� �������@��< 
&���+�$�� `��X��� 
����� ����>���� ��& ����+� �������+�, �� “"�� ����”), � ��Z�$� L��� 
�������Q�@�� ����Z�> ���X������> ����'�X@��% ����L��. “#��$� X>&�<” � ���������<��+� 
�������� ����� ��&�Q � �������< �������, ����+ *���+, ;� $X�&�* L�*��@ ��X@�� �&��, �L����< 
%�&�'����+, ���$���, �� +�>*� ���+�$�, �����X@��$� &������ &� ���$�. 
���< “+���<��<” 
��&%�& &� ����������B ���$� ������� ���������Q �� ���X�+ BB ��������� – ������������������*�� 
+�X>����� � ��X���+ ��X���+ ��B��. #��$� �%�'� �� $��\�*��< ��������, ����+����@ ���$� 
��&����X��� ���������+ Z��\��+. �+��� ���$� – �� �������� �� �������&� ��� '���X�� q������ 
– ����&���;� %�&�'����. #�'�� �������� – �� ������� ����+�B X>&���, �X� *���� ��+�'X�����@ 
*������ ���$� � ����������+� �������� ����� ������&��@ ���X������� � $X�&�*�+ � X���<��-
���������$� �� ��X���<��.  

������X@�� &� �������� {�+X�� �������@��< ������� ������X@�� �����X���> � 1000 
��������� ����&����% ����%�'�%, � ����' ;�&�����, ;� +�����@ ��L��'���� 80 ��$�&���% ���L. 
"� ��'��$� �������� &�&��� �������< �����, ;� �����Q �������'� � � �L��������< �����*��< 
+����� �������&�Q ������>, L������� �� ���X@��% '���Q��% ����&��% [1, c. 22]. {��\�*�� ����� 
��������� �������� �� ���������% ����L��%, &� ��L��'���� $���B� � �X����B ���$� �������> 
������>Q ���X������, �X� �'� L�� �������&'���X@��% �������. 
���+ *���+ $X�&�*, ���>*� ��� 
��������@ ������< &� ��'��$� �������� �� ������������+ ���$����+, +�'� ��+ ���&��'��� 
��������� ��% ������<.  

"���< ������ Q ����X�&�+, ��X� �'� $����� ���$� %�&�'���� ���Q ������>, �����X� 
���B ��L�&���Q�@�� ������� �������X@��$� �������, �����>Q�@�� ������X@�� $��\�*�� �����, 
����+����� �� ��������� BB ��������B, ���Z������ �����L�� ����<�����. ��&��*�� ���$� 
��X�Z�Q�@�� �����X@��+ ����������+ �L’Q���+, ��������+ � �&��+� ���+��������, +�'� L��� 
���&����X��� ����+� L�� ������ �&�<��B �� \��+�X@��B ��X������� <, �� ��&+��� ��& $��\�*��B 
�������&'���X@��B ����B, ��� L�� ����X���� �� ���Z�&'���X� ���$� ���������� (���$� 
%�&�'����) �� +�'� ���������� �������� �+��� �������. 

#��$� %�&�'����, �� ���$��+�� +�&�� &X� �X����% �������X@��% �������� �����������Q 
|X�$ {��;���� (����� ������). �����*��Z� +�<�����> ���'����B $��\��� � 	������X@��< 
���&�+�B �L��������*�$� +�������� � ��%��������, ;� � ���&����@��% ����� %�&�'��� +�� &����& 
�*���� � $������% ��������% ���$� %�&�'���� (“#��$� %�&�'����” 
���< ���$� �� &��������� 
����B��, 2010). 	�&�X� ��L��� ��& �������+����X@��> ��&�*�> ���$�, BB \��+� �� 
���������<��% +�'X������< ���<ZX� ���X���� � ���&�+�*��% ������% ��������%: 
�%�<X@ 
��+���� “������ ��� 
���” �� “#��$� �������+�” (2011), {��$�� 
>�>���� “
�� ����X� � 
���X���+” (2012), |X��@ �X@������ “���X����” (2013).  

����������� ������ L�X� ������> &X� ��&�X@Z�% �������� � $�X��� ���$� %�&�'���� |. 
{��;����. � ��% �����% Z����� �������� ��%���� &��������� ��, ���+���+, � �X>�������% &� 
“���X����” �� � ������@��+� ������� “`X�&�”, ;� L�� ���&����X���< � ���-������ “^ {�X����” 
(2015). ��+� � ��< �&��<+����< �������X@��< �������� ����� L��� �� ������ ���$� %�&�'���� �� 
����'����< �X�+���, ������$ �����$� ��L�&����� ���������<��< �������. #��$�, ;� �������� � 
��$X�&� �X���*��$� ��&����, �����+���� ���+�;��� �� ����+���� $�X���B �� ������X@��% 
��X�*��%, ��' ��&��&���*� +�'��@ L�� ����Z��& B% ���������, $������ ��������, *����� �� 
���$X�&��� ��L��'����. #�'�� ���$� Q +���\���> �X��� “�X�&” � �����>Q ����� <�$� ����+����. 
"�&������+ �X�+����+ Q +�����@��< �L’Q��, �����< ����� ������Q �� �������� �� �������� 
���$� � ������� $�X���B �X>������>, ;� &���+�$�Q ���������� �+��� �������. 

`�X��� ��+��� � ������, ������*���< ��������, �����*�X�: “#�'�� �� +���-�������� 
��Q&��Q � ��L� ��X@�� \��+����, ;� &�Q �+�$� $X�&�*��� ������������ +�' ��@�+� ����������+� 
��+���+� ��, ��&����&��, �L�X@Z����� ��X@����@ +�'X���% ��*�� ����. #��+ �@�$�, %�&�'��� 
��L��@ �L’Q��� �� +�'� ��X@��% \��+: ������X�&, ����� “#��$� ��+” &�+������Q ���� ��Q&����� 
'������� �� ���@LX����, ;� ���� ��$X�&�Q $��+���<�� � �����&��, �X�, ��&��*��, &�������� 
�+��>Q ���@ �����. �%�'� �����\��+���B +�'�� ���$X�&��� � “��Z����” – �L’Q���, ���< Q 
���$�> � ��%����> ��Z����, ;� &�Q �+�$� ��L��� ����@�$� – �����+ ��Z�$� – ���*����. ^ L 
�������X� ������� �� “����-���$�>” [2].  
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	�&���� +�'X������ ���+�$� &������ &� ���$� Q ���$��+��> ������Q> %�&�'����, 
�&'� ����+ *���+ $X�&�* +�'� �������> L��� ��X�*���< &� ����<+���� +�����@��$� ����� 
&�&��Z� �����X@����@ � *�����-���������� ����<�����. ��'����� ���X�&����$� $������� 
�����&�>Q ���$� � ��&��+��������+. �� ��������Q�@�� ��$X�&�� � ����% ���$�%, ���&����X���% 
�� ��������, �� “�L���*��”, “
�+� ��Z�” � “�����X�”. |�����> ��% ���$ Q ��&�� � ��%��� ������. 
��&����&, ;� ���&����X���< � ���������B �� ����\���, ���Z�&'���X� �����, Q ��&������> 
��*��> �����X@��$� ���������� ���$�. 


���< ��X�&��< ���������<��< ������, ;� +����Q � ��L� ����+�, ��&��, '������ �� 
���X@������ �L’Q���, ��L���Q ���������X@��$� � ��+������<��$� ��X�$� �� &���+�$�> ���$� 
%�&�'����. � ����+� ��������� \��+� ���$ +����+�X@�� ����;��� (L��Z�������< ��&���), �X� 
�� �+����+ ��%�&��@ &�X��� �� �X���*�� ����+���� ��X�$��\�*��$� ��&����, �����@ � ����+���� 
��+��&���, � ������+, ��������+, �����+ �>'����+ ��������+. �����X@����@ ����% �������� 
L���Q�@�� ��+� �� ���+���� ��% +�'.  

`�&��+���>*� ���X�&���, +�'�� �����&'�����, ;� ���$� %�&�'���� ���Q ����&’Q+��> 
*������> �������X@��% �������� %�&�'�����, ��� �����������>�@ BB ���������X@�� +�'X������ 
� ����������+� ��������. #��$� %�&�'���� �L’Q&��Q ����� +�&�� &X� Z��Z�$� ������ �&�<, ;� 
���X�&��� � �����. 	�<��X@��Z� ���� ��&�L��'��� � ����������% �������% `��X� 
�����, 
%�&�'���� ����Z�$� ����X����, �����< ������� ����>Q � ��< $�X��� ;� � 1990-% �����. � ���B% 
�������X@��% �������% ����� �����Q Z�����+� +�'X������+� ���$� %�&�'���� – ��& 
������������ �����&���<��% �������������% \��+ &� ��X�$��\�*��$� ��&���� ��X���+ 
���X�&�+. ��L��� %�&�'����� +�X�&Z�$� ����X���� {�+X��� �������@��$� �� |X�$� {��;���� Q 
���&���<��Z�+� ���'����+� \��+�+�, �X� ��&��*�� � ���������<��+� �������� �X����% 
�������X@��% �������� ���&����X�>�@ ���$� %�&�'���� � ��Q&����� � ��Z�+�, ����X� 
������&L�*�����+� �����X@��+� �������+�: ��&��, �����X���B, ���X@������ �L’Q���, ��B���< 
'������ ��;�. 
���+ *���+, +�'�� �����'���, ;� ���$� %�&�'���� ���Q ��'X���+ 
�L’Q&����X@��+ +�&�<��-���������X@��+ �L’Q���+ � ���������<��% �������%, &� ���+���>�@�� 
���&��� '����� +��������, �� &���+�$�Q � B% �����������. 
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THEORETICAL BASIS OF GENERAL TENDENCIES OF THE DEVELOPMENT OF 
IMAGES OF LITERARY HEROES IN UKRAINIAN BOOK ILLUSTRATION OF THE 

SECOND HALF OF THE TWENTIETH CENTURY 
 
The Ukrainian literary classic is a work of a certain time period, which is still relevant 

today. The artistic status of classical works is quite honoured and obvious, since it is classical 


